Sergiu STEFANSKI:

o balerinm clisic Debuic 42 e corlemporss
mmf'wu&

Sergiu Stefanski este unul dintre cele mai importante nume din istoria dan-
sului roméanesc si international. Absolvent al Academiei Vaganova din Leningrad
(Sankt-Petersburg), unde a fost coleg cu Rudolf Nureiev, Sergiu Stefanschi a castigat
medalia de argint la Concursul International de la Varna in 1964. A fost prim-solist al
Operei Nationale din Bucuresti, a dansat la Théatre Frangais de la Danse si la National
Ballet of Canada. Din 1978, este profesor la scoala Baletului National Canadian.
Maestrul Sergiu Stefanschi s-a aflat in Romania la Bucuresti, pentru a juriza in cadrul
Olimpiadei Nationale de Coregrafie si la Sibiu, unde a facut parte din Juriul Concursului
International de Dans Clasic si Contemporan.

Gina Serbanescu: Cum ati inceput dansul?

Sergiu Stefanski: Am inceput dansul la varsta de 6 ani la Palatul Pionierilor
din Bucuresti. Initiativa a apartinut surorii mele — mai mare cu patru ani decat mine.
Ne-am inscris initial la dansuri populare. Cred ca acesta e cel mai bun inceput pe
care il poate avea un dansator: intotdeauna am fost fascinat de ritmul si de bogatia
folclorului nostru. Nu e obligatoriu ca un copil care vrea sa mearga pe acest drum
sa Tnceapa direct cu baletul clasic. Daca incepe cu dansurile populare este ideal,
pentru ca asta il ajuta saisi stimuleze si sa isi dezvolte expresivitatea si sa ramana
mai aproape de radacinile sale, de fondul originar din care poate sa isi extraga
potentialul artistic. Inca de la acea varsta am simtit ce inseamna mirajul scenei,
am inteles ca acela este locul unde artistul invata sa isi puna amprenta asupra
unui act creator.

G.$.: Reveniti mereu cu drag in Romania...

S.S.: De aici am plecat si aici vin intodeauna cu inima deschisa, ca sa pot sa
vad si sa stimulez niste talente care se formeaza in aceeasi scoala in care mi-am
inceput si eu formarea ca balerin clasic. Dansul s-a schimbat, a devenit mult mai
dinamic, dar din pacate a pierdut din expresivitatea care candva conta atat de muilt.
E bine ca toate centrele in care se dezvolta dansul romanesc sa nu isi uite traditia.
De exemplu, Clujul avea o traditie exemplara, sau Timigoara. Pe vremuri, la Timigoara
a fost invitata o balerina fabuloasa a Rusiei: Alla S$elest, o artista cu o mare versa-
tilitate gi expresivitate, respectata si admirata de personalitati precum Nureiev sau
Ulanova. Alla Selest e un exemplu pentru ceea ce inseamna un artist adevarat in
lumea dansului. Nu poti tréi izolat intr-o singura arta. Pe diploma noastra de la
Sankt Petersburg scrie: artist-balerin. Acolo eram invatati sa intelegem tot ce
inseamna arta autentica, de la perceperea semnificatiilor din muzica simfonica,
pana la intelegerea modului in care pica lumina intr-un tablou...

G.$.: Eu sunt absolut fascinata de talentul dumneavoastra pedagogic. Ati avut
un model in acest sens?

S.S.: Acest talent s-a manifestat intodeauna firesc, din interior... Dupa ce
m-am intors de la Sankt-Petersburg, doamna Esther Magyar Gonda, care era atunci
directoarea gcolii de balet din Bucuresti, m-a rugat sa predau cursuri unei grupe
de elevi. Asa mi-am inceput cariera pedagogica. In perioada cand am inceput sa
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predau pas de deux-ul, a venit in vizita in Romania, prin Ministerul Culturii, Galina
Ulanova. Era prin anii ‘60, Tn perioada in care avusese loc concursul de la Varna,
unde dansasem alaturi de Magdalena Popa si cagtigasem medalia de argint. Ea
le-a spus atunci copiilor ca pas de deux-ul este un element-cheie in dezvoltarea
lor ca balerini, pentru ca, prin pas de deux incepe fortificarea reala a corpului
dansatorului. De asemenea, tinerii trebuie sa asimileze tehnica academica, dar
sa fie contemporani in expresie. Ei trebuie sa isi dezvolte propriul potential gi
propria personalitate artistica nu sa Tsi imite modelele sau profesorii, ei trebuie
sa scoata la iveala din ei insisi tot ce au mai bun. Altfel, exista riscul ca elevul
sa devina o caricatura a profesorului. E necesar ca ei sa lucreze asupra a ceea
ce apartine sufletului lor, asupra a ceea ce va reprezenta pana la urma amprenta
profilului lor artistic.

G.§.: Eu ma gandeam ca l-ati avut model pe Aleksandr Pugkin, profesorul
dumneavoastra si al lui Rudolf Nureiev.

S.S: Pugkin m-a modelat i m-a inspirat. El m-a invatat cum sa gasesc in mine
insumi semnificatia a ceea ce exprimam prin dans. Un alt profesor cu care am
lucrat a fost Franchetti, la care am ajuns recomandat de Rudolf Nureiev, care la
inceputul stabilirii sale in Occident facuse cursuri cu el. Nureiev mai lucrase si cu
o profesoara exceptionla, Vera Volkova, stabilitd la Copenhaga. De la astfel de
pedagogi a invatat ca nu e important, de pilda, cate piruete faci, ca doua piruete
facute impecabil arata ca patru piruete. Calitatea e prima care conteaza in dans.
Este irelevant daca o balerina se straduieste sa faca 32 de fouette-uri. Anna Pavlova,
desi avea o tehnica impecabila si putea sa faca aceasta miscare de 32 de ori, nu
le executa niciodata pe scena, tocmai pentru ca important era sa isi concentreze
si sa Tgi rafineze tehnica. NU trebuie confundata tehnica din balet cu exhibitionismul.
Important e ceea ce se exprima prin actul artistic.

G.$.: Adevarul e ca si publicul de balet se comporta uneorila spectacol ca si
cum ar asista la un numar de acrobatie.

S.S: Da, din pacate s-a ajuns aici pentru ca balerinii sunt obisnuiti cu cerintele
anumitor concursuri internationale...

G.S.: Stiu cé ati trait un episod foarte interesant al carui protagonist a fost
Jifi Kyllian.

S.S.: Vorbeam despre importanta originilor... Marele critic de dans Clive Barnes
afirma ca Jifi Kyllian trebuie inteles prin originile sale si e foarte adevarat ca el a
avut multe creatii inspirate de folclorul ceh. Pe de alta parte, el si-a format com-
pania din dansatori care aveau cea mai buna informatie a corpului format in clasic.
Elevi de-ai mei au ajuns in companie la Kyllian si el Tmi cunostea stilul. Am avut
norocul ca el sa vina in Canada, la Toronto, la teatrul companiei unde eu lucram
cu niste elevi si unde urma sa aiba loc si un spectacol semnat de Kyllian. El a venit
la mine pur si simplu si m-a intrebat: , Tu esti Sergiu?”... Mi-a spus atunci ca ma stie
de multa vreme, prin elevii mei. Pur si simplu mi-a recunoscut amprenta pedagogica.
Nu a mai fost nevoie sa facem cunostinta... Un moment esential, intr-adevar... Cand
un om de valoarea lui Kyllian iti spune asa ceva, intelegi cat sens are ceea ce faci
ca pedagog si cat de important e sa 7i formezi in spiritul dezvoltarii propriei perso-
nalitati artistice. Cand elevii mei termina scoala din Toronto, eu sunt cel mai fericit
daca ei isi iau zborul, iar eu i sfatuiesc sa plece in Europa, care are o alta traditie
decéat America. E bine ca ei sa intre in companii de traditie cum e cea a Iui Béjart,
de exemplu, unde se afla acum Oana Cojocaru, sau unde a dansat Marin Boeru,
pentru care Béjart a creat o coregrafie. Eu am lucrat intr-un mod foarte inedit cu
Marin Boeru. El a facut rolul lui Albert din Giselle destul de tarziu si m-a rugat
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sa lucrez cu el in vederea pregatirii rolului. Am fost la el in Pennsylvania, unde se
afla atunci i am lucrat la el acasa. A invatat cum sa il exprime pe Albrecht intr-un
apartament, imbracat in blue-jeans. Spun asta pentru a puncta inca odata ca e
important ceea ce exprimi, ce gand se afla in spatele gestului. Si la fel de important
e ca dansatorului sa ii fie clar ca el exprima acum, in aceste vremuri, o poveste
universala. Pe mine ca profesor m-a ajutat foarte mult faptul ca am lucrat cu
dansatori de toate nationalitatile, cd am putut sa am acces la foarte multe culturi.
Tin minte cum, la Festivalul de la Atena, la poalele Acropolelor, am dansat rolul lui
Mercutio Tn Romeo si Julieta. La finalul spectacolului, spectatorii imi scandau
numele si am simtit cat de important e ca oameni din alte culturi inteleg si iubesc
ceea ce exprimi.

G.S.: Amvazut ca sila stagiul pe care I-ati tinut la Opera Romana din Bucuresgti
cu elevii de la Liceul de Coregrafie le spuneati tot timpul sa fie constienti de sem-
nificatia gesturilor.

S.S.: Da, pentru ca memoria corpului e foarte interesanta. Ea nu inregistreaza
o tehnica asimilata mecanic, ci un sistem de sensuri exprimate printr-o tehnica. Un
artist nu are voie sa se comporte ca o masina in scena.

G.$.: Cum ati ales Canada?

S.S.: De fapt, Canada m-a ales pe mine. Cand dansam in Franta si luam
lectii de la Franchetti, care era directorul baletului Operei din Paris, m-a vazut o
doamna care era directoarea Scolu de Balet din Toronto. Dumneaei mi-a propus
sa merg ca dansator principal in Canada. Asta se intampla in 1971. in Canada,
I-am cunoscut pe marele balerin Erik Bruhn, care si-a lasat o amprenta enorma la
National Ballet of Canada. A fost un om cu o substanta extraordinara, a si predat
la Scoala de Balet, a devenit directorul Baletului Canadian pe care I-a condus timp
de trei ani. Apoi s-a imbolnavit grav si, din pacate, a murit la o varsta la care mai
avea foarte mult de dat. Noi organizam un concurs care ii poarta numele si ducem
mai departe ceea ce a iubit el.

G.$.: Ali fost foarte bun prieten cu Rudolf Nureiev...

S.S.: Da, practic am crescut impreuna, am fost la aceeasi scoala, la
Sankt-Petersburg. La Metropolitan am dansat aceleasi roluri, eram n distributii
diferite. Pe Rudolf I-am admirat enorm... El glumea pe seama faptului ca s-a nascut
intr-un tren... S-a nascut ,pe drum* si toata viata lui a fost pe drum. Eu cu Rudi
vorbeam in ruseste, iar el imi zicea mie Serioja... Cand a implinit patruzeci de ani,
se afla la New York, unde dansa Petrouchka, Le spectre de la Rose, si L'Aprés-midi
d'un faune la Joffrey Ballet. Tin minte ca am fost la el si mi-a zis: ,,Seno;a as vrea
tare mult sa cant la pian.. . Tmi aduci tu partiturile?... Tu stii unde sunt...”. Cand eram
amandoi la scoala la Sankt- -Petersburg, Rudolf tinea partiturile sub saltea. Dupa
atatia ani, la New York, partiturile crau tinute la fel.... M-am dus gi le-am gasit. ..
lata un gest care spunea mult despre Rudi... Stia bine ce lucruri il leaga cu adevarat
de cei pe care ii sim{ea aproape. A fost un artist care si-a impins limitele uluitor de
departe, pana la final... El lucra foarte mult ,pe lent" chiar daca pe scena dadea
acea senzatie de viteza uluitoare. Cand lucrezi Icnt, te forme~zi ca dansator autentic,
asa invata corpul sa aiba deschidere. El Tmi spunea mereu ca battement tendu-ul
trebuie facut lent, e mult mai usor sa il faci repede. Daca rilmul este lent, corpului
ii este imprimata memoria gestului cu mai multad acuratete. Acest om nu putea s
se opreasca... A ajuns pana acolo incat, in ultima parte a vietii, bolnav fiind, invatase
sa dirijeze orchestra. Cred ca visul lui ar fi fost s& moara pe scena... Nu mi-am luat

adio de la el... Nu am putut...
lterion realizat de Gima SERBANESCU



