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ELENA BARLD — portret can veckiael dula

La inceputul anilor ‘80, pregateam un catalog amanuntit al scenografiei roma-
nesti din prima jumatate a secolului XX. Prieteni cercetatori ai artelor plastice ma
stimulau sa-| fac, oricat de dificil era aga ceva in conditile noastre de documentare,
precare si dezorganizate. Era o intreprindere inca neincercata, intr-o directie aproape
nestiuta atunci, si, desigur, justificata. Au fost cinci ani de cautari prin biblioteci, arhive,
fonduri de muzee si colectii particulare — completate de contacte cu familile sceno-
grafilor, cu colaboratorii lor. Pentru ca, daca nu toti scenografii din epoca, erau dis-
paruti in eternitate, putinii ramasi isi traiau batranetea undeva in strainatate. Firegte,
nu toti erau scenografi de prim-plan. Multi semnasera decoruri anodine in puzderia
de montari comerciale ce umflau repertoriul vremii, altii, dimpotriva, erau autorii unor
proiecte interesante, dar neconcretizate, sau se intalnisera sporadic cu teatrul. Aveam
in vedere aproximativ 50 de nume, ceea ce dovedea ponderea si dezvoltarea acti-
vitatii scenografice intr-o perioada ce merita cercetata. Socoteam ca investigatiile se
vor reduce la articolele de presa, schitele si fotografile ce aveam sansa sa se fi
pastrat ori la relatarile unor martori, atat de necesare in asemenea situatii. lata ca,
intr-o zi, aflu de existenta unui supravietuitor i nu departe, in alta tara, cila Bucuresti.
Pe colaboratoarea regizorului Soare si a scenografului Feodorov, pe realizatoarea
de costume Elena Barlo — care s-a impus uluitor pentru tineretea ei dupa Primul
Razboi Mondial — o cunoscuse colega mea din Institutul de Istoria Artei al Academiei
Romane, Letitia Gatza, in cautare de material documentar pentru tratatul nostru de
istoria teatrului. Intr-adevar, odinioara, numele Elenei Barlo devenise vestit peste
noapte, pentru specialitatea sa, pana atunci total paupera. Costumele de spectacol
nu vor mai fi comandate peste hotare, nici improvizate la repezeala prin adaptarea
celor tinute in magazie — Elena Barlo a demonstrat, de la debut, ca ele sunt o posi-
bila creatie aparte, concepute intr-un mod propriu fiecarei premiere. Incat, la prima
expozitie de scenografie, din 1927, initiata de $tefan I. Nenitescu la Libraria ,Hasefer",
schitele -ei, alaturi de ale altor tineri, erau remarcate elogios de Camil Petrescu:
,Capricioase, absurde si fermecatoare schite de costume prezinta d-ra Elena Barlo,
care a influentat arta costumului la noi* (Argus, 15 iunie 1927). Un elogiu extraordinar,
adresat unei foarte tinere creatoare, de abia 22 de ani, care se arata dotata cu gust
personal, imaginatie, cromatica emotionala... la catalogul planuit, intalnirea cu Elena
Barlo putea fi de doua ori folositoare, pentru ca lucrase cu Feodorov, recunoscut ca
eminent colorist in decorurile sale. Se intelegeau intru totul si el o pretuia la super-
lativ: ,Are o fantezie si o coloratie uimitoare” (Viata literara, 24 decembrie 1927).
Cu cétiva ani inainte, tot Camil Petrescu, cronicar foarte atent in aprecieri, remarca
noutatea costumelor imaginate de Elena Barlo pentru un spectacol de balet, unde,
comparativ, altele apareau perimate (Rampa, 8 noiembrie 1924). Lui Camil, i se
alatura si alti critici de atunci, ca Teodor Simionescu-Ramniceanu (sym), losif Nadejde,
lon Marin Sadoveanu sau Petru Comarnescu.

Dupa un apel telefonic, in ziua fixata (era prin '83-'84), intram in gangul unui
bloc din preajma Institutului de Arhitectura. Elena Barlo locuia la etaj, pe o scara
ingusta, cum se construia altadata. Mi-a deschis: scunda, albita de varsta, imbracata
simplu, chiar foarte modest — si voi afla curand ca nici nu se putea imbraca altfel.
Cea care realizase minunate i costisitoare costume pentru altii, era constransa la
o imbracaminte uzata si la cenusiul unor obiecte de stricta necesitate, inghesuite
intr-un interior infim. La aproape 80 de ani, traia intr-un apartament extrem de mic,
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fara nimic ,artistic* — cum ar fi de presupus. Mobile roase de vreme, pereti de mult
nezugraviti. Dintr-un fel de niga, un spatiu minuscul, suplimentar, se aude o voce de
femeie, intreband ceva pe ruseste. Doamna Barlo anunta sosirea mea si ma prezinta
surorii ei, la fel de batrana, fara vedere, culcata pe un pat (asa cum o voi gasi si la
viitoarele vizite). Se pare ca sora ei (Olga?), in tinerete, urcase pe scena, ca balerina.
Aflu ca, pentru scurt timp, ea fusese sotia lui Victor Feodorov, chiar Tn stagiunile
colaborarii lui cu Elena Barlo. Observ ca vor aduce vorba mereu despre el gi, abia
acum ii cunosc sfarsitul: arestarea (prin noiembrie—decembrie 1944), deportarea gi
moartea in gulagul siberian.

Cum doream, Elena Barlo imi vorbeste si despre viata ei, mult mai putin bogata
si fantezista decat costumele pe care le-a dat scenei. E adevarat, a intalnit oameni
foarte diferiti, de toate caracterele, care aveau nevoie de talentul $si munca sa. Din
trecut, pastreaza intr-un dulap putine marturii, neasteptat de putine: cateva schite
de costum, in acuarela, nu prea reprezentative si neglijent conservate, cateva foto-
grafii si un album cu imagini din spectacolele la care colaborase cu Feodorov. Dar
e mult de cand le-a facut si altceva nu mai are. Doar anii pe care-i aduna.

Imi spune ca s-a nascut in Ucraina, la Jitomir, la 10 mai 1905. ca si alti sceno-
grafi (Pojedaev, Feodorov, Levendal), in anii revolutiei si razboiului civil din Rusia,
s-a refugiat peste Nistru. A urmat gcoala de Belle-Arte din Chiginau (1920-1923), cu
profesorii Auguste Baillyére, Plamadeala si Cojan. In teatru intra ca asistenta sce-
nograf, mai intai la Nationalul craiovean, pentru spectacolele regizorului Victor
Bumbesti. Se pare ca numele Victor i-a marcat inceputul carierei: Victor Bumbesti,
Victor Feodorov. Cu al doilea va lucra apoi in capitala, la Nationalul de aici si la
Opera. Intr-o fotografie — imi explica — se afl& impreuna cu George Folescu, Nottara,
George Georgescu, Egizzio Massini, Scarlat Cocorascu, Al. Buzescu — langa cladirea
Operei de-atunci. Cateva stagiuni ale anilor '20, cu Soare si Feodorov, a format un
trio creator de ritm si culoare, mereu evidentiat de cronicarii premierelor.

intre 1932—1936, a capatat o bursa la Paris si, cu aceasta ocazie, participa la
lectiile de pictura din atelierul lui Edouard Mac Avoy. Cine era Mac Avoy? Imi da sa
rasfoiesc un volum ilustrat din care aflu: era un bordeaulez, niscut in 1905 (ca si
Elena Barlo), crescut in Elvetia, cu studii la Academia Julian din Paris. Dupa un
inceput ca peisagist, se consacra portretului de celebritati: Papa loan XXIII, Picasso,
Mauriac, Cocteau, Gide, Printesa Bibesco, Chagall, lonesco, De Gaulle.. . Din 1967,
era presedlntele Salonului de toamna — cam atat retin despre profesorul parizian.

La Paris, Elena Barlo nu pierde legatura cu teatrul, realizand scenografia la
doua montéripe Champs Elisées. Dar, pentru cheltuielile zilnice, va lucra la o casa
de mode. Revenind in Bucuresti, si-a reluat activitatea la Opera Romana si va cola-
bora cu scoala de balet deschisa de Elena Penescu-Liciu si Anton Romanovsky.
Dupa 1948, este angajata la National, apoi la Teatrul Giulesti, pana la pensie...

Deschid albumul cu fotografii i ma straduiesc sa le inchipui colorate. Dar ele
nu restituie, desigur, pentru decoruri si costume, stralucirea culorilor, dinamica for-
melor in spatiu, efectele ritmice — deseori semnalate de cronicari. Totusi, imi dau
seama, Elena Barlo simplifica documentarea (inerenta pieselor clasice), elimina
prisosul de detalii, pastra doar linia adecvata personajului pentru a da relief scenic
chiar si unei apantu anonime din evolutia de ansamblu. Dincolo de absenta culorii,
distingem caracterul comic sau tragic, burlesc sau dramatic, prestanta eroilor
(Feodorov amplasa, uneori, un fel de arcade, de portaluri, care le favorizau intrarea
in ochii publicului). Cred ca am fost ultimul care am privit, acolo, albumul cu ,suve-
niruri“ fotografice. Situatia materiala a celor doua femei era dezastruoasa, incat,
atunci cand au aflat ca poate fi achizitionat de Biblioteca Academiei, au renuntat
imediat la el. Albumul ,Feodorov* si cateva acuarele au fost vandute. Imi amintesc
bucuria cu care au prlmlt banii, destul de multi pentru anul acela. Sora oarba era
surprinsa de ,averea" capatata. Cat nu stiu cate pensn Dar insuficienta pentru visul ei:
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plecarea la o clinica din Elvetia, unde i s-ar fi redat vederea. Elena Barlo pomenea
zilnic de viitoarea lor plecare. Deocamdata banii au fost cheltuiti, treptat, pentru
alimentele obtinute cu greu, la cozile lungi din acei ani. Generoasa, Elena Barlo nu
m-a uitat: mi-a procurat doua pachete de unt. Un cadou care m-a bucurat si pe mine,
picase la timp...

Vechiul dulap se golise fara sentimentalisme de imaginile spectacolelor de
altadata. Ele staruiau, insa, nevazute de altii, doar in memoria Doamnei Barlo. De
unde nici efemerul teatrului, nici vantul muscator al istoriei traite nu le putea clinti.
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