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TGST. La Odeon

Dupa ce am urmarit turneul bucurestean al Teatrului German de Stat
timigorean, nu pot si nici nu-mi propun sa fac un top al actorilor sau al regizorilor
ale caror productii au fost prezentate intre 27 si 29 mai pe scena Teatrului Odeon.
Nici nu ar fi relevant. In schimb, am un feeling clar: din Timisoara continua sa vina
aer de Vest.

Trupa Teatrului German de Stat a adus cu sine o parte din atmosfera degajata
a unui oras relaxat si din congtiinta unei comunitati care stie ca la muchia dintre
Occident si Orient nu ai cum sa nu fii altfel si sa nu gusti din beneficiile a doua
traditii culturale (si daca ar fi doar doua!...). Nu stii si nici nu e important pe ce
teritoriu te afli: actori germani care stapanesc bine limba romana, actori romani
vorbitori de limba germana, regizori romani gi regizori germani invitati sa-si puna
la treaba energiile si background-urile culturale pentru a sparge barierele de limba
si pentru a servi un public care trebuie sa se omogenizeze prin spectacol. Poate
de aici succesul prezent al teatrelor minoritatilor maghiare si germane din Romania.
Germani sau unguri, pentru romanii de aici, romani pentru ungurii $i germanii de
acolo, ei trebuie sa reugeasca de doua ori: sa-gi mentina identitatea si sa sparga
bariera lingvistica. lar reusita lor se datoreaza in primul rand legaturii stranse pe
care aceste teatre o au cu publicul lor, lucru care nu se mai vede foarte clar in
spectacolele mai marilor sau mai micilor teatre din Bucuresti si din tara.
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Selectia prezentata la Odeon a cuprins patru spectacole recente, regizate de
patru creatori din generatii si spatii diferite: Alba ca Zapada si cei sapte pitici,
o dramatizare dupa basmul fratilor Grimm, scrisa si regizata de Simona Vintila;
Céntareata cheala in regia lui Alexandru Dabija, pe care il prinde in continuare
bine apropierea de formula lonesco; Ultimul incendiu, premiera pe tara a celui mai
recent text al dramaturgului Dea Loher, pus in scena de regizoarea germana
Cornelia Crombholz, si Pool (no water) de Mark Ravenhill, montata de tanarul actor
convertit la regie, Alexandru Mihaescu.

Propunerea repertoriala variata a TGST ar fi trebuit sa adune in sala Odeonului
public mult si de toate categoriile. Daca nu din curiozitatea de a privi o trupa entu-
ziasta si tanara (media de varsta a actorilor este de 29 de ani), macar pentru ocazia
descoperirii unor texte noi si incitante (si aici chiar nu ma refer la Alba ca Zapada).
Nu a fost cazul — ori poate pentru ca atunci cand nu au girul vreunei ,egide” sau al
unui selectioner, bucurestenii nu sunt foarte interesati/curiosi de ce se intampla prin
alte spatii ori poate pur gi simplu vreun departament de promovare nu gi-a facut
bine treaba.

Totusi, ca sa vedem partea senina a cerului chiar si atunci cand ploua, cert e
ca cea mai frumoasa primire, din partea celui mai sincer public, a avut-o Alba ca
Zapada. Un spectacol muzical curat, frumos privirii (scenografia apartine Getei
Medinski), din care copiii au stiut ce sa aleaga: cheese-pop-ul Albei ca Zapada
(Daniela Torok) a fost eclipsat de pasajele rock ale masterei (Dana Borteanu), la
auzul carora vecinii mei de rand gi-au intors gepcile si au inceput sa bataie sincer.
E semn ca pustii au si ei trendurile lor si ca, daca Alba ca Zapada ar fi putut castiga
cu succes Eurovizionul copiilor acum 20 de ani, lucrurile nu mai stau la fel azi.
Dupa spectacol, am incercat sa strang impresii de la spectatorii galagiosi. Cireasa
de pe tortul acelei dimineti pline de energie a fost raspunsul pe care mi l-a dat o
fetita pe cat de mica, pe atat de sigura pe ea: ,Sa stii ca mi-a placut mult filmul®.
Din acel moment, nimic nu a mai contat.

Cateva ore mai tarziu, in seara aceleiasi zile, publicul Odeonului a redevenit
serios. Breasla era pregatita pentru Cantareata chealda, cel mai recent si primul
spectacol al lui Alexandru Dabija pe scena TGST. Regizorul il restituie pe Eugéne
lonesco in forma unui clasic al timpului sau, ale carui contributii substantiale in
discursul dramatic de dupa al Doilea Razboi Mondial sunt binecunoscute. De altfel,
‘decorul si costumele lui George Petre patrund direct in inima epocii moderne:
o sectiune dintr-o casa a anilor '50 recreeaza jocul geometric de volume, forme si
culori in care isi gaseste atat de bine locul logoreea personajelor ionesciene.
Jacques Tati, care prin Vila Arpel din Mon Oncle a dat umanitatii cel mai comic si
absurd personaj principal neinsufletit, spunea despre arhitectura anilor '50 in care
gasea forma absoluta a dezumanizarii: ,ar trebui sa se elibereze nu doar permise
de construit aceste cladiri, ci si permise de locuit in ele”. In primul sau text de
teatru (1950), lonesco a surprins imaginea unei lumi aflata in descompunere in
relatie cu spatiul si vorbele. De aceea, intr-un spatiu aproape aseptic, chiar daca
extrem de colorat, igi desfagoara viata intima si sociala (care chiar par a se confunda
in spectacol) gazdele, Domnul si Doamna Smith (Radu Vulpe si loana lacob), ser-
vitoarea lor, Mary (Olga Torok), si invitatii: Domnul, Doamna Martin (Rares Hontzu
si Isolde Cobet) si un capitan de pompieri (Boris Gaza). Naturaletea actorilor face
discordanta si pune in valoare discursul fracturat al personajelor, formalitatile fara
continut, limbajul mecanic, cuvintele scoase din context, alaturate dupa un principiu
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logic cunoscutd numai de lonesco. In aceasta lume educatd dupa principiile
etichetei sociale, fiecare sta alaturi de ceilalti, dar comunica separat. Mecanica
actului sexual dintre Mary si capitan reduce un gest viu la un fenomen dintre doua
papusi mecanice. Tin treaza atentia pe parcursul reprezentatiei: vioiciunea Olgai
Torok si asemanarea ei cu Vanessa Paradis, dictia |mpecablla a lui Boris Gaza,
fluiditatea loanei lacob, fermitatea Isoldei Cobet. in costumul sau de scena, Rares
Hontzu te face sa crezi ca s-a nascut in epoca greslta E din lonescu!

A doua zi a turneului a continuat cu Ultimul incendiu, un spectacol al regi-
zoarei Cornelia Crombholz pe un text pentru care Dea Loher a primit in tara sa
natala, Germania, distinctia Dramaturgul Anului 2008. Un text si 0 montare in deja
buna traditie a teatrului postdramatlc in care personajele isi expun naratiunea,
si cand mteractloneaza si cand se afla singure in fata pUb|ICU|UI in prolog si in
epilog, toti actorii stau la masa si isi spun povestea de inceput si de final ca un cor
antic congtient de mijloacele unei reprezentatii. Este vorba despre un accidentul
unui copil in care, ca intr-un domino, sunt implicati mai multi membri ai unei comu-
nitati: Olaf (Horea Savescu) gonea cu masina Karolinei, o pictoritd cu sani ampu-
tati (Andrea Nistor), urmarit de Edna (interpretata cu forta de Simona Vintila),
o politista care crede ca el e un terorist dat in urmarire. Bineinteles, evenimentul
se extinde si asupra familiei: parintii (loana lacob, intr-o ipostaza mai intensa decat
in prima seara; Rares Hontzu) si bunica (fragil interpretata de Ida Jarcsek-Gaza).
Toti sunt infectati de intrebari gi vina, toate vietile sunt marcate si cauta, din acest
moment, o forma de evadare; inclusiv singurul martor la accident, Rabe (Georg
Peetz, intr-un joc concentrat si puternic), un fost soldat care transforma durerea
mamei in terapie sexualg; inclusiv tatal, care isi cauta alinarea in bratele pictoritei;
inclusiv bunica, atinsa de Alzheimer si ucisa de tata. Moartea copilului devine, cum
spunea George Banu intr-un eseu in care analiza acest motiv teatral, ,un reziduu
al destinului tragic, orb si imprevizibil“, un motor care modifica relatiile, declangeaza
autoreflectia, favorizeaza introspectia. In spectacolul fluid al Corneliei Crombholz,
cu timpi marcati de un soundtrack pe alocuri ravasitor (Cat Power cu Sea of Love
este doar o particica), dar uneori prea prezent, Dea Loher nu ofera un raspuns, Ci
pune o intrebare: vina si responsabilitatea sunt in noi sau sunt predestinate?

Ultimul spectacol al turneului, o montare in regia lui Alexandru Mihdescu pe
textul din 2006 al dramatugului englez Mark Ravenhill - Pool (No Water) — s-a
detasat de restul spectacolelor prin provocarea lansata actorilor de a sustine fizic
intensitatea acestui text. Creat in urma unei colaborari experimentale intre drama-
turg si trupa londoneza Frantic Assembly, cunoscuta pentru spectacolele sale de
miscare, in care exprimarea prin intermediul mijloacelor fizice este extrem de ela-
borata, dar nu presupun eliminarea textului, Pool (No Water) este povestea anga-
jata moral si social a patru tineri artisti frustrati de lipsa de succes. Personajele nu
au nume, identitati, semn ca lumea contemporana este una a comunitatilor, nu a
individualitatilor. Cand se duc sa Tisi viziteze o prietend, o artista bine cotata, Ti
incearca invidia. Cand ea, dupa un party cu droguri, se arunca in gol in propria
piscinad, uitand ca a fost golita, cei patru o urmeaza la spital. Si incep aici sa lucreze
la opera lor de arta, exploatand pervers in numele artei, prin film si fotografie,
corpul bolnavei inconstiente. Canavaua lui Ravenhill este o fabula contemporana
despre identitatea gi statutul artistului azi, valoarea si relativitatea unei opere de
arta, despre prietenie, despre limitele sociale ale fiintei umane. In spectacolul TGST
nu s-au explorat decat pasager aceste zone, nu s-a incercat o nuantare a perso-
najelor, o apropiere a publicului de cele patru suflete ratacite in arta si societate
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Olga TOROK in Céntareata cheald de Eugen lonescu

prin crearea unui contrapunct $i a unei tensiuni fata de agresivitatea textului. De la
inceput pana la sfarsit ele canta pe aceeasi nota si seamana unul cu celalalt in
discursul fizic si interpretare. Din pacate, disponibilitatea si efortul actorilor (Christine
Cizmas, loana lacob, Ramona Olasz, Horia Savescu si Radu Vulpe) nu sunt
nuantate teatral de catre directorul de scena; nici proiectiile, nici demersul core-
grafic nu sublimeaza asperitatile realitatii textuale. In spectacol a existat insa un
moment de adevar: cu putin inainte de final, actorii s-au oprit din jocul fizic extrem
de solicitant pentru o pauza (dar au ramas pe scena, nedesprinzandu-se total de
personajele lor), care sa traga o gura de aer, care sa fumeze o tigara, ni l-au pre-
zentat pe regizorul lor tehnic i ne-au spus: ,Hai ca nu mai e chiar aga mult!“. Dupa
care si-au reluat din nou alergatura. A fost secventa din spectacol care mi-a amintit
ca suntem acolo unii pentru ceilalti, un moment frumos care le-a dat (abia atunci!)
cu adevarat viata personajelor de pe scena.



