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După ce am urmărit turneul bucureştean a l  Teatrulu i  German de Stat 
timişorean ,  nu pot şi nici nu-mi propun să fac un top al actorilor sau al reg izorilor 
ale căror productii au fost prezentate între 27 şi 29 mai pe scena Teatru lu i  Odeon . 
Nici nu ar fi relevant. În sch imb, am un fee/ing clar: d in Timişoara continuă să vină 
aer de Vest. 

Trupa Teatru lu i  German de Stat a adus cu sine o parte d in  atmosfera degajată 
a unui  oraş relaxat şi d in conştiinţa unei comunităţi care ştie că la muchia dintre 
Occident şi Orient nu ai cum să nu fi i altfel şi să nu guşti d in benefici i le a două 
tradiţi i culturale (şi dacă ar fi doar două ! .  . .  ) .  Nu ştii şi n ici nu e important pe ce 
teritoriu te afli :  actori germani care stăpânesc bine l imba română, actori români 
vorbitori de l imba germană, regizori români şi regizori germani invitaţi să-şi pună 
la treabă energi i le şi background-urile cu lturale pentru a sparge barierele de l imbă 
ş i  pentru a servi un publ ic care trebuie să se omogenizeze prin spectacol .  Poate 
de aici succesul prezent al teatrelor minorităţi lor maghiare şi germane d in România. 
Germani sau unguri ,  pentru români i  de aici ,  români pentru unguri i  şi germani i  de 
acolo, ei trebuie să reuşească de două ori : să-şi menţină identitatea şi să spargă 
bariera l ingvistică. Iar reuşita lor se datorează în primul rând legăturii strânse pe 
care aceste teatre o au cu publ icul lor, lucru care nu se mai vede foarte clar în 
spectacolele mai mari lor sau mai micilor teatre d in  Bucureşti şi d in  ţară. 
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Selecţia prezentată la Odeon a cuprins patru spectacole recente, regizate de 
patru creatori d in  generaţii şi spaţii d iferite: Albă ca Zăpada şi cei şapte pitici, 
o dramatizare după basmul  fraţilor Grimm, scrisă şi regizată de Simona Vinti lă; 
Cântăreaţa cheală în regia lu i  Alexandru Dabija, pe care î l prinde în continuare 
bine apropierea de formula lonesco; Ultimul incendiu, premiera pe ţară a celu i  mai 
recent text a l  dramaturgulu i  Dea Loher, pus în scenă de regizoarea germană 
Cornel ia Crombholz, şi Poo/ (no water) de Mark Ravenhil l ,  montată de tânărul actor 
convertit la regie, Alexandru Mihăescu. 

Propunerea repertorială variată a TGST ar fi trebuit să adune în sala Odeonului 
public mult şi de toate categori i le .  Dacă nu din curiozitatea de a privi o trupă entu­
ziastă şi tânără (media de vârstă a actorilor este de 29 de ani) ,  măcar pentru ocazia 
descoperirii unor texte noi şi incitante (şi a ici chiar nu mă refer la Albă ca Zăpada) . 
Nu a fost cazul - ori poate pentru că atunci când nu au girul  vreunei "egide" sau a l  
unui  selecţioner, bucureştenii nu sunt foarte interesaţi/curioşi de ce se întâmplă prin 
alte spaţii ori poate pur şi simplu vreun departament de promovare nu şi-a făcut 
bine treaba . 

Totuş i ,  ca să vedem partea senină a ceru lu i  chiar şi atunci când plouă, cert e 
că cea mai frumoasă primire ,  d in partea celu i  mai sincer publ ic, a avut-o Albă ca 
Zăpada. Un spectacol muzical curat, frumos privi ri i  (scenografia aparţine Getei 
Medinski) , d in care copi i i  au ştiut ce să aleagă: cheese-pop-u l  A/bei ca Zăpada 
(Daniela T6r6k) a fost ecl ipsat de pasajele rock ale maşterei (Dana Borteanu) ,  la 
auzul cărora vecin i i  mei de rând ş i-au întors şepci le şi au început să bâţâie sincer. 
E semn că puşti i au şi ei trenduri le lor şi că , dacă Albă ca Zăpada ar fi putut câştiga 
cu succes Eurovizionu l  copi i lor acum 20 de an i ,  lucrurile nu mai stau la fel azi . 
După spectacol ,  am încercat să strâng impresii de la spectatorii gălăgioş i .  C ireaşa 
de pe tortul acelei d imineţi pl ine de energie a fost răspunsul pe care mi 1-a dat o 
fetiţă pe cât de mică, pe atât de sigură pe ea: "Să ştii că mi-a plăcut mult fi lmul" .  
Din acel moment, n imic nu a mai contat. 

Câteva ore mai târziu, în seara aceleiaşi zi le, publicul Odeonului  a redevenit 
serios. Breasla era pregătită pentru Cântăreaţa cheală, cel mai recent şi primul  
spectacol a l  lu i  Alexandru Dabija pe scena TGST. Regizoru l î l  restitu ie pe Eugeme 
lonesco în forma unui clasic a l  t impului său ,  ale cărui contribuţii substanţiale în 
discursul d ramatic de după a l  Doi lea Război Mondial sunt binecunoscute. De altfel, 
·decoru l şi costumele lui George Petre pătrund d i rect în inima epocii moderne: 
o secţiune d intr-o casă a ani lor '50 recreează jocul geometric de volume, forme şi 
cu lori în care îşi găseşte atât de bine locul logoreea personajelor ionesciene. 
Jacques Tati ,  care prin Vila Arpel din Mon Oncle a dat umanităţii cel mai comic şi 
absurd personaj principal neînsufleţit, spunea despre arhitectura anilor '50 în care 
găsea forma absolută a dezumanizări i :  "ar trebui să se el ibereze nu doar permise 
de construit aceste clădiri , ci şi permise de locuit în ele". În primul său text de 
teatru ( 1 950) ,  lonesco a surprins imaginea unei lumi aflată în descompunere în 
relaţie cu spaţiu l  şi vorbele. De aceea, într-un spaţiu aproape aseptic, chiar dacă 
extrem de colorat, îşi desfăşoară viaţa intimă şi socială (care chiar par a se confunda 
în spectacol )  gazdele, Domnul şi Doamna Smith (Radu Vulpe şi Ioana Iacob), ser­
vitoarea lor, Mary (Oiga T6r6k), şi invitaţi i :  Domnul, Doamna Martin (Rareş Hontzu 
şi lsolde Cobeţ) şi un căpitan de pompieri (Boris Gaza) .  Naturaleţea actorilor face 
d iscordanţă şi pune în valoare discursul fracturat al personajelor, formal ităţi le fără 
conţinut, l imbajul mecanic, cuvintele scoase d in context, alăturate după un principiu 
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logic cunoscută numai de lonesco. În această lume educată după principi i le 
etichetei sociale, fiecare stă alături de cei lalţi , dar comunică separat. Mecanica 
actu lu i  sexual d intre Mary şi căpitan reduce un gest viu la un fenomen dintre două 
păpuşi mecanice. Ţin trează atenţia pe parcursul reprezentaţiei :  vioiciunea Olgăi 
Tărăk şi asemănarea ei cu Vanessa Paradis, d ictia impecabi lă a lui Boris Gaza, 
fluiditatea loanei Iacob, fermitatea lsoldei Cobeţ. În costumul  său de scenă, Rareş 
Hontzu te face să crezi că s-a născut în epoca greşită . E d in Ionescu ! 

A doua zi a turneulu i  a continuat cu Ultimul incendiu, un spectacol al regi­
zoarei Cornel ia Crombholz pe un text pentru care Dea Loher a primit în ţara sa 
natală, Germania, distincţia Dramaturgul  Anului 2008. Un text şi o montare în deja 
buna trad iţie a teatru lu i  postdramatic, în care personajele îşi expl:!n naraţiunea , 
şi când interacţionează , şi când se află singure în faţa publ icu lu i .  I n  prolog şi în 
epi log , toţi actorii stau la masă şi îşi spun povestea de început şi de final ca un cor 
antic conştient de mij loacele unei reprezentaţi i .  Este vorba despre un accidentul 
unui  copi l  în care, ca într-un domino, sunt implicaţi mai mulţi membri ai unei comu­
nităţi : 0/af (Horea Săvescu) gonea cu maşina Karolinei, o pictoriţă cu sân i  ampu­
taţi (Andrea Nistor), urmărit de Edna ( interpretată cu forţă de Simona Vinti lă) , 
o poliţistă care crede că el e un terorist dat în urmărire. Bineînţeles, evenimentul 
se extinde şi asupra fami l ie i :  părinţii ( Ioana Iacob, într-o ipostază mai intensă decât 
în prima seara; Rareş Hontzu) şi bunica (fragi l  interpretată de lda Jarcsek-Gaza). 
Toţi sunt infectaţi de întrebări şi vină, toate vieţile sunt marcate şi caută, din acest 
moment, o formă de evadare; inclusiv singurul martor la accident, Rabe (Georg 
Peetz, într-un joc concentrat şi puternic), un fost soldat care transformă durerea 
mamei în terapie sexuală; inclusiv tatăl ,  care îşi caută al inarea în braţele pictoriţe i ;  
inclusiv bunica, atinsă de Alzheimer şi ucisă de tată . Moartea copi lu lu i  devine, cum 
spunea George Banu într-un eseu în care anal iza acest motiv teatra l ,  "un reziduu 
al destinulu i  tragic, orb şi imprevizibi l" ,  u_n motor care modifică relaţii le, declanşează 
autoreflecţia, favorizează introspecţia .  In spectacolu l  flu id al Cornel iei Crombholz, 
cu timpi marcaţi de un soundtrack pe alocuri răvăşitor (Cat Power cu Sea of Love 
este doar o părticică), dar uneori prea prezent, Dea Loher nu oferă un  răspuns, ci 
pune o întrebare: vina şi responsabil itatea sunt în noi sau sunt predestinate? 

Ultimul spectacol al turneulu i ,  o montare în regia lui Alexandru Mihăescu pe 
textul d in  2006 al dramatugulu i  englez Mark Ravenhi l l  - Pool (No Water) - s-a 
detaşat de restul spectacolelor prin provocarea lansată actorilor de a susţine fizic 
intensitatea acestu i text. Creat în urma unei colaborări experimentale între drama­
turg şi trupa londoneză Frantic Assembly, cunoscută pentru spectacolele sale de 
mişcare, în care exprimarea prin intermediu l  mij loacelor fizice este extrem de ela­
borată , dar nu presupun el iminarea textu lu i ,  Pool (No Water) este povestea anga­
jată moral şi social a patru tineri artişti frustraţi de l ipsa de succes. Personajele nu 
au nume, identităţi, semn că lumea contemporană este una a comunităţilor, nu a 
individualităţilor. Când se duc să îşi viziteze o prietenă, o artistă bine cotată , îi 
încearcă invidia. Când ea, după un party cu droguri, se aruncă în gol în propria 
piscină, uitând că a fost golită , cei patru o urmează la spita l .  Şi încep aici să lucreze 
la opera lor de artă , exploatând pervers în numele arte i ,  prin fi lm şi fotografie, 
corpul bolnavei inconştiente. Canavaua lui Ravenhi l l  este o fabulă contemporană 
despre identitatea şi statutul artistu lu i  azi , valoarea şi relativiţatea unei opere de 
artă, despre prietenie, despre l imitele sociale ale fiinţei umane. In  spectacolul TGST 
nu s-au explorat decât pasager aceste zone, nu s-a încercat o nuanţare a perso­
najelor, o apropiere a publ iculu i  de cele patru suflete rătăcite în artă şi societate 
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prin crearea unui  contrapunct şi a unei tensiuni faţă de agresivitatea textu lu i .  De la 
început până la sfârşit ele cântă pe aceeaşi notă şi seamănă unul cu celălalt în 
d iscursul fizic şi interpretare. Din păcate, disponibi l itatea şi efortul actorilor (Christine 
Cizmaş, Ioana Iacob, Ramona Olasz, Horia Săvescu şi Radu Vulpe) nu sunt 
nuantate teatral de către d irectorul de scenă; nici proiecti i le, nici demersul  core­
grafic nu subl imează asperităţi le realităţii textuale. În spectacol a existat însă un  
moment de  adevăr: cu  puţin înainte de  final ,  actorii s-au oprit d in jocul fizic extrem 
de solicitant pentru o pauză (dar au rămas pe scenă ,  nedesprinzându-se total de 
personajele lor) ,  care să tragă o gură de aer, care să fumeze o ţigară ,  n i  I-au pre­
zentat pe regizorul lor tehnic şi ne-au spus: "Hai că nu mai e chiar aşa mult!" . După 
care şi-au reluat din nou alergătura. A fost secvenţa din spectacol care mi-a amintit 
că suntem acolo uni i  pentru ceilalţi , un moment frumos care le-a dat (abia atunci ! )  
cu adevărat viaţă personajelor de pe scenă. 


