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SPECTACOLE
Mircea MORARIU
Disecard Ruw,éu’liﬁ

1. Georg Buchner s-a nascut in anul 1812. A avut parte de o trecere meteorica
prin viata, caci s-a stins la numai 24 de ani. La fel de meteorica i-a fost trecerea
prin viata literara. Nu a avut ragazul de a scrie decét trei piese de teatru, dar care
inseamna tot atatea capodopere si incercari de rezistenta pentru talentul oricarui
regizor. Un spectacol reusit cu una dintre piesele sale inseamna, pentru orice
director de scena, cam tot atat cat reprezinta o izbanda cu una dintre. marile piese
shakespeariene ori cehoviene. Bluchner ne-a lasat delicata si sublima Leonce si
Lena (1836), o meditatie despre fatalitatea istorica, ce se cheama Moartea lui
Danton, scrisa in 1835, si o alta despre fatalitatea sociala — Woyzeck din 1836.
Max Reinhardt a fost cel care, in a doua parte a anilor '20 din secolul trecut, I-a
descoperit pe Buchner si I-a impus pe scena ca peun mare dramaturg. El a montat
Moartea Iui Danton in anul 1927, |la Teatrul Grosses Schauspielhauss din Berlin,
dar si la Viena n anul 1929, cel mai semnificativ fiind insa spectacolul realizat la
Salzburg. Se pare ca in toate versiunile scenice pe care le-a gasit pentru piesa,
Reinhardt a fost preocupat cu predilectie de atmosfera. Un alt regizor, Karl Heinz
Martin, a largit implicatiile ideatice si politice ale textului, slujindu-se —in demersul
lui — de completarea dramaturgiei spectacolului pe care |-a infaptuit cu piesa lui
Blchner, de scrierile lui Romain Rolland, care, dupa cum se stie, a incercat in
cateva randuri, sa scrie piese pe tema Revolutiei Franceze, cea mai izbutita fiind
Robespierre, din anul 1939. Demersul lui Karl Heinz Martin a vizat durarea unui
amplu tablou de epoca. Otto Falckenberg, socotit unul dintre cei mai mari i mai
autentici regizori expresionigti, s-a dovedit interesat, in spectacolul sau, de surprin-
derea avantului maselor revolutionare din Franta, topind chipul eroului in invol-
burarea colectiva.

Ideologii nazismului si-au dat seama de potentialul exploziv al piesei lui
Buchner si au interzis reprezentarea ei. Au inteles, poate, ca in scrierea lui, dra-
maturgul nu lua Revolutia Franceza ,ca un bloc®, vorbea despre cate faradelegi se
comit in numele libertatii, despre drepturile omului si ale cetateanului, despre cat
de usor s-a trecut de la proclamarea la incalcarea lor, cenzorii berlinezi dove-
dindu-se mai vigilenti decat omologii lor aflati in slujba ,profesionistilor* Marii Terori
Bolsevice, carora le-a placut sa asocieze Revolutia Franceza cu ceea ce se chema
Marea Revolutie Socialista din Octombrie, nebagandu-se insa de seama ca ceea
ce confera premisa ,rascolirii problematice”, cum ar spune Camil Petrescu, a tex-
tului lui Buchner, dar si a realitatii rezumate de el, e surprinderea prapastiei dintre
evenimentele din 1789 si cele din 1793. De altfel, propaganda stalinista punea
semnul de egalitate intre Clubul lacobinilor si Partidul bolgevic.

Dupa razboi, Moartea lui Danton a revenit in repertoriile germane, fiecare nou
spectacol cu adevarat important pe care I-a prilejuit piesa lui Georg Buchner, des-
coperind in ea un alt text. Un moment de referinta, dar si de cotitura in descifrarea
sensurilor piesei, I-a reprezentat spectacolul realizat la ,Deutsches Schauspielhaus*”
din Hamburg de Gustav Grundgens.
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Moartea lui Danton a trecut granitele Germaniei doar in deceniul al saselea
al secolului al XX-lea: Giorgio Strehler a montat-o la ,Piccolo Teatro" din Milano in
stagiunea 1950-1951, Jean Vilar la ,Théatre National Populaire* din Paris in 1953,
iar teoreticianul teatrului politic, Erwin Piscator, revenit in Germania, in 1952 la
Marburg gi in 1956 la ,Schiller Theater” din Berlin, completand golurile din text cu
alte scrieri buchneriene.

Publicul romanesc a avut surpriza de a descoperi piesa in toamna anului 1966,
gratie monumentalului spectacol al Teatrului ,Lucia Sturdza-Bulandra®, regizat de
Liviu Ciulei, spectacol ce-iavea in distributie pe regizor in rolul titular, pe Gheorghe
Dinica in Robespierre si pe Septimiu Sever in Saint-Just. Preocupat de adancirea
temei raporturilor complicate dintre om si istorie, Ciulei a optat pentru tratarea celor
31 de tablouri, din care e compusa scrierea lui Buchner, in stilul teatrului epic de
esenta brechtiana, plasandu-si totusi montarea intre granitele unui teatru de factura
preponderent realista. Au impresionat monumentalitatea spectacolului, folosirea
experta a rotativei cu planuri inclinate (decorurile erau realizate de Liviu Ciulei si
Paul Bortnovschi, costumele de loana Gardescu), conducerea si omogenizarea
numerogilor componenti ai distributiei. Un an mai tarziu, acelasi Liviu Ciulei, invitat
sa insceneze piesa la ,Schiller Theater* din Berlin, a pastrat aceeasi formula de
spectacol a carei eficienta fusese probata la Bucuresti. Montarea sa surprindea
fluxurile $I refluxurile Revolutlel Franceze, contradictile si antagonismele dintre
Danton si Robespierre. In anul 1997, la Teatrul ,L.S. Bulandra*“, Alexandru Darie
realiza un spectacol intitulat 1794, contradictoriu stilistic si valoric, care dura mai
bine de patru ore, in al carui scenariu fragmentele din piesa Iui Georg Buchner
erau asociate celor din scrierile lui Romain Rolland si Camil Petrescu.

Mai toate spectacolele cu piesa Moartea lui Danton par sa fi aspirat la statutul
de mare montare. Au mizat pe monumentalitate, pe distributii imbelsugate, pe
figuratii ample, pe spatii vaste si scenografii somptuoase, pe o scenotehnica dintre
cele mai sofisticate. Nu stiu daca Moartea lui Danton a mai fost vreodata jucata
undeva in lume in formula de studio, asa cum se intdmpla in spectacolul regizat
de Mihai Maniutiu la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, care are, intre altele, meritul
de a deconta ideile esentiale ale textului ramas de la dramaturgul german, imbo-
gatite cu cele ale artistului i ganditorului politic care e regizorul, in mai putin de
doua ore de spectacol de o intensitate coplesitoare. Sunt convins de un singur
lucru. Ca montarea impresioneaza prin felul in care surprinde incarcatura tragica
a evenimentelor, prin inteligenta in care focalizeaza deopotriva asupra delirului
maselor si prabusgirii individualitatilor, prin fluidul emotional pe care il genereaza
ansamblul, prin modalitatea in care tragedia politica se metamorfozeaza in cea a
indivizilor, fara a o scapa din vedere vreun singur moment pe prima, prin felul in
care exploateaza, la nivel superior, ceea ce se numeste teatrul politic, un teatru
politic autentic, deparazitat de mincinoase militantisme ideologice. Merite de necon-
testat care ma fac sa socotesc Moartea lui Danton unul dintre marile evenimente
ale stagiunii. Daca nu cumva, chiar cel mai mare.

2. Moartea lui Danton e cel de-al doilea text din literatura dramatica buchne-
riana asupra caruia se opregte atentia regizorului Mihai Maniutiu. In urma cu vreo
patru stagiuni el realiza,tot pe scena Teatrului Maghiar Stat din Cluj,un remarcabil
spectacol cu Woyzeck, lucrare literara despre care directorul de scena spunea
atunci ca e ,piesa perfecta“. Tot la fel cum socoteste ca e Conul Leonida fata cu
reactiunea atat de iconoclast montata odinioara de el la Teatrul ,Odeon". Cu pre-
cizarea ca pentru Maniutiu ,text perfect” nu reprezinta nicidecum ceva intangibil.
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Dimpotriva. ,Textul perfect" inseamna atunci cand scriitorul de literatura dramatica
pune la dispozitia creatorilor de spectacole o seama de ,oferte" ce cheama la
optiune si la interpretare in functie de o idee de spectacol pe care partitura o sti-
muleaza. Dintr-o discutie dintre directorul de scena si Visky Andras, dramaturgul
spectacolului (sintagma e utilizata Tn sensul consolidat in spatiul german), aflam
ca Maniutiu a aplicat Mortii lui Danton exact acelagi tratament pe care i |-a aplicat
piesei Woyzeck. Adica, a operat un decupaj in urma caruia a rezultat o suita de
scene astfel asamblate, incat nu au afectat incarcatura ideatica a operei de baza,
scenariul nou obtinut fiind insa in conformitate cu imaginea pe care regizorul si-a
construit-o asupra ei, in urma unui proces amplu de reflectie intru potentarea caruia
un rol de seama |l-a avut frecventarea unor lucrari fundamentale care au aparut in
Franta, mai cu seama in 1989, atunci cand s-au sarbatorit 200 de ani de la
Revolutie. In mod evident, Maniutiu nu putea trece pe langa intrebarea care da
sensul textului bichnerian: ce se intdmpla cu fruntagii, cu ideologii Revolutiei?
Intrebare careia i s-au adaugat si altele precum: care sunt raporturile dintre oamenii
exceptionali si momentele exceptionale din istorie? Sau: cum simt acesti oameni
exceptionali exceptionalul insusi, mai ales atunci cand exceptionalul presupune o
seama de efecte negative, daca nu cumva chiar catastrofale. ,Eu sunt artizanul
Marii Terori, iarta-ma, Doamne!* surprins in spectacol in chiar vremeain care Marea
Teroare ajungea sa fie resimtita drept un scop in sine, dezgolita, vidata de orice
semnificatie revolutionara reala. ,De ce am plange moartea lui Danton?”, se intreaba
multimea dezorientata a ,cetatenilor Republicii, victime ale unei succesiuni de
manipulari gi ale unor centre de manipulare devenite centripete. Danton e, in spec-
tacolul lui Maniutiu, primul care isi congtientizeaza ratarea, cel dintai care stie ca
va trebui sa plateasca pentru esecul sau, devenind el insusi victima a angrenajului
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pe care el insusi l-a imaginat. De unde inactiunea sa evidenta. Danton e fiinta
obosita, insa extrem de rationala ce realizeaza ca a transformat Revolutia intr-o
sarbatoare macabra a mortii si a sangelui. El intelege ca i este dat sa joace acum
in spectacolul mortii, ca e personajul principal si ca finalul acestui spectacol este
pe aproape. Ca la fel de aproape e finalul tematorului, ezitantului Camille Desmoulins,
al demoniacilor Robespierre si Saint-Just, al nefericitelor Julie i Lucille Desmoulins.
lar congtientizarea aceasta il umanizeaza pe profesionistul terorii, tot la fel cum se
intdmpla cu Julie, cu Lucille si cu Camille, deveniti din apostoli ai Revolutiei oameni
obignuiti. In vreme ce Robespierre gi Saint-Just sunt la antipozi. lar fiecare dintre
aceste personaje traieste o drama. Un cosmar.

Tocmai de aceea, spectacolul se joaca cu publicul pe scena si tocmai de aceea
la Tnceputul lui, dar si in alte momente-cheie, noi, spectatorii, suntem despartiti, cu
ajutorul unei plase de sarma, de personaje, unele impacate cu soarta, altele
bezmetice, altele fauritoare de noi proiecte criminale. In spatele acestei plase,
Jrevolutionarii“ se zbat ca intr-o cusca. O zbatere la care i-a condamnat dreptatea
divina, sugerata printr-un cor al femeilor, aduse pe scena invegmantate precum
soldatii din vremea Revolutiei (costumele: Carmencita Brojboiu). Maniutiu reali-
zeaza astfel, dar nu doar cu asemenea mijloace, o conjunctie intre textul lui Buchner
si marea tragedie antica, ramasa, dupa cum se vede, centrul de maxim interes al
preocuparilor sale artistice.

De fapt, Danton a vrut zborul. Si-a construit pentru aceasta propriul sau avion de
idealuri. La fel au facut si oamenii obignuiti. Numai ca acum avionul acela a devenit o
ruina, o epava, in ramasitele careia mai urca din cand in cand, macinat de remuscari
artizanul Marii Terori, avionul a ajuns sa fie pus intr-un cosciug mic, asemenea celui
in care sunt pusi copiii decedati. Cu avioane minuscule asemanatoare se joaca bez-
metic cetatenii debusolati (decorul spectacolului este semnat de Tenkei Tibor).
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3. De aici incepe, cred, a doua operatie la care se incumeta regizorul, dublat
de ganditorul politic care e Mihai Maniutiu. Intr-un anume fel, pe urmele Iui Frangois
Furet (cf. Penser la Révolution frang:a/se 1975), Maniutiu ajunge sa puna in
dezbatere, in spectacolul sau, insusi conceptul de revolutle In buna parte dintre
cartile sale consacrate evenimentelor dintre anii 1789 1794, Furet opereaza o
distinctje in ansamblul evenimentelor din care s-a constituit Revolutia si nu admite
ca Revolutia sa fie privita ca ,un bloc®, ca ,un tot“. Una a fost, ne spune Furet, 1789,
alta 1793. 1789 inseamna Republica, dar inseamna inainte de toate drepturile
omului. ,Uimitor in fenomenul francez — spunea Furet intr-o emisiune televizata —
este '89. E o mare surpriza. Pentru mine, una enigmatica. Totul se petrece in cateva
luni, din mai in septembrie...“ Dupa Furet, Mona Ozouf, coordonatoarea unui
Dictionnnaire encyclopédique de la Révolution, formula intrebarea daca avem
dreptul sa alegem ce vrem din Revolutie, adica daca ne e ingaduit sa despartim
drepturile omului de crimele comise impotriva drepturilor omului. Desigur, ras-
pundea Mona Ozouf. ,lar daca alegem drepturile omului si le comemoram, trebuie
sa o facem fara timiditate*.

De fapt, Danton, sau mai exact spus acel Danton adus pe scena de spectacolul
lui Mihai Maniutiu, e coplesit la vederea faptului ca din propria Iui vointa drepturile
omului gi libertatile aduse de 1789, au fost anulate in 1793 si s-au metamorfozat
in teroare. Danton, acel Danton pe care il vedem in montarea de la Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj, e primul istoric, intaiul analist care opteaza pentru distinctii in
interiorul procesului revolutionar. Intr-una dintre cele mai frapante scene din spec-
tacol, il vedem, in odaia lui, pe Robespierre, inconjurat de peruci, pudrandu-si
propria peruca. Personajul e prada unui acces de furie, dar si de autoadmiratie
situat in vecinatatea nebuniei. Din una dintre multele peruci incepe sa se scurga
un lichid alb, asemenea laptelui. Mai apoi, substanta respectiva se combina cu
altele doua si din ele rezulta combinatia rosu, alb, albastru, sugerand Steagul
Republicii. intr-un articol, intitulat Que vive la Révolution, Regls Debré nota: ,Toata
lumea gtie ca Franta nu s-a nascut in '89. Dar atunci s-a nascut Republica! Atata
doar ca Republica a ajuns sa insemne nu Republique-Liberté, ci République-Tuerie.
E semnificatia pe care o capata in spectacol cuvintele rostite, catre finele acestuia
de Lucille Desmoulins: ,Traiasca Monarhia! Traiasca Regele Ludovic al XVIl-lea!".
Prin felul in care construieste finalul spectacolului sau — Lucille Desmoulins e ucisa
cu violenta, capul, figura fiindu-i izbite de zidul de s&rma ghimpata — regizorul da
semne ca il confirma pe Pierre Chaunu, cel care credea ca a comemora Revolutia
,inseamna a comemora o ratare a istoriei noastre, al carei bilant a fost atat de
negativ“. lata de ce il vedem in spectacol pe Robespierre ca un fanatic, un teribil,
un Tnspaimantator precursor al lui Hitler, al lui Lenin, al lui Stalin, al lui Ceausescu,
al lui Goebbels, al lui Jdanov, al lui Rautu, al lui Dumitru Popescu.

Nazistilor le-a fost frica de Revolutia Franceza si au interzis reprezentarea
piesei Moartea lui Danton. Bolsevicii, ne spune Frangois Furet in monumentala lui
carte Trecutul unei iluzii. Eseu despre ideea comunista in secolul XX, au favorizat
din Revolutia franceza episodul iacobin. ,Conventia — scria Furet — a renuntat sa
puna in aplicare noua Constitutie abia votata... Dar membrii Conventiei n-au
acceptat aceasta putere fara lege decéat cu titlu temporar gi pana la revenirea pacii.
Bolsevicii, in schimb, au facut din aceasta guvernare de exceptie o doctrina, au
facut lege din guvernarea fara lege."

Marele merit al spectacolului lui Mihai Maniutiu trebuie cautat exact aici. in felul
in care, prin mijloace artistice, formuleaza intrebarea daci ii e ingaduit oricarei
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Revolutii, ca in numele ei, sa fie instituite carcera si crima. Daca libertatea trebuie
sa se metamorfozeze in sange, in numele Revolutiei. Daca in numele unei libertati,
al unei egalitati, al unei fraternitati promisa, dar mereu amanata, mereu viitoare,
se poate impune un acum al terorii si al sangelui. Nu, raspunde spectacolul, si o
face intr-un chip perfect articulat, marcat de scene uneori greu de suportat, precum
e cea deja mentionata, a uciderii lui Lucille Desmoulins. Cand tu insuti, spectator,
te simti lovit, agresat, violentat. Simti loviturile pe propriul corp, le resimti in propriul
spirit. Nu mai vrei decat eliberare. Nu iti mai doresti decat libertate. Libertate ade-
varata. Nu o libertate filtrata prin ,necesitatea inteleasa“.

4. Bazandu-se pe aceasta solida armatura estetico-ideatica si 1n functie de
ea, Mihai Maniutiu a operat o riguroasa si inspirata selectie in randul celor 31 de
scene ale piesei lui Georg Buchner. A gasit un sens unitar, integrator secventelor
ramase si a asigurat spectacolului prabusirii unui om, dar mai cu seama a unor
idealuri, un crescendo ce a umanizat eroul. Danton nu mai e eroul mort, nici
Lpersonajul pisc despre care vorbea Camil Petrescu, dar nici epicureanul inzestrat
cu o formidabila pofta de viata. Felul in care Hathazy Andras, acest actor exemplar,
unul dintre acei actori exemplari cu care se poate mandri la ora actuala ,trupa lui
Tompa*®, cum justificat numeste azi breasla Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, e net
diferit de cel in care 1l contura pe acelasi erou istoric Mircea Albulescu in Danton
de Camil Petrescu, cu decenii in urma montat de Horea Popescu, la Nationalul
bucurestean. Nu neaparat pentru ca e vorba despre o alta piesa, ci findca e vorba
despre un alt Danton. E un dezamagit, un fals bonom, bonomia sa aparenta si
inselatoarea Tmpacare cu soarta ascunzand neimpacarea lui cu nereusita si cu
zadarnicia. Eroul e cel care intelege ca e victima postulatului, diktatului istoric pe
care a vrut sa il impuna gi da semne ca parca se grabeste sa se intalneasca cu
sentinta. Doar soarta lui Julie il mai intereseaza. Julie e, la urma urmei, singurul
om care i-a mai ramas in preajma. Danton e asemenea lui Hamlet, dar un Hamlet
ce nu simuleaza nebunia, ci care presimte ca nebunia istorica pe care a generat-o
ii va cere sa fie, daca nu primul om, oricum primul pion important obligat sa pla-
teasca pretul.

lar daca Danton-Hathazy Andras e fanaticul mantuit, Robespierre, in interpre-
tarea cutremuratoare a lui Bacs Miklés e fanaticul dement. Peruca ingrijita, meti-
culos pudrata, ascunde sub ea o minte infierbantata, insetata nu de nedreptate,
animata nu de real elan revolutionar, ci de sdnge. Robespierre e un Robespierre
vampir, un Robespierre demonic, care se simte bine pronuntand discursuri ca sub
influenta unor droguri. Robespierre-Bacs Miklos are inflacararea dementiala a
dictatorilor ori a aventurierilor politici. Descendentii lui se cheama Hitler, Lenin,
Stalin, Che Guevara, Fidel Castro, Hugo Chavez. Figura contorsionata a actorului,
o figura devenita in scenele de delir ale discursurilor de nerecunoscut, mi I-au adus
in minte pe Peter O'Toole in Noaptea generalilor. Ochii 1i ies din orbite, falcile se
inclesteaza, eroul devine ceea ce, intr-un cu totul alt context, Jean-Pierre Richard
numea personnage-chaudiére. Setosul de absolut e aici dispretuitorul de ratiune,
de omenesc. Fiinta care a suspendat, care a anulat omenescul.

Robespierre e secundat de un Saint-Just pe care Gallé Erno Tl concepe ca pe
un Ariel al carui unic rost e sa faca rau. Un Ariel posedat de Diavol. Vedem un
Saint-Just putintel la trup, putintel sufleteste putintel la minte, dar imens in rautatea
lui absoluta, Un Saint-Just asemenea unui contorsionist. In contrast cu ei, Camille
Desmoulins e intentionat creionat intr-un gri sters de Dimény Aron.
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intr-o fard de cusur armonizare a rolurilor, regizorul are grija sa stabileasca
un fara de cusur echilibru al cuplurilor. Faptul e vizibil mai intai in chipul in care
Kézdi Imola o silueteaza pe Julie. Nu vedem nicidecum pe scena un personaj
lacrimogen. Doar unul plin de feminitate, de framantari, de sovaieli. Un dublu al lui
Danton. O Ofelie care poate ca e adusa la nebunie dupa ce moartea lui Danton a
devenit fapta, certitudine, care bantuie lumea, taindu-si suvite de par. Semn al
iminentei sale condamnari la moarte. Julie-Kézdi Imola stie ca salvarea nu face
parte din ecuatia careia 1i e termen. Lucille Desmoulins e superb jucata de
Gyorgyjakab Eniko, actrita mizand inteligent pe tensionarea reactiilor. Lucille devine
personajul care parafeaza un esec. Caci ce poate fi mai relevant pentru un esec
decat strigatul, scandarea care o va costa pe Lucille moartea. O moarte prin lapi-
dare pe care actrita o joaca la cotele marii arte.

Important e ca toti actorii din spectacolul Moartea Iui Danton evolueaza la cotele
profesionalitatii fara cusur. Spiritul de trupa e la nivelul marelui eveniment artistic
pe care il constituie Moartea lui Danton |la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — Moartea lui Danton de Georg Biichner.
Versiune scenica de Mihai Maniutiu. Traducerea in limba maghiara: Kosztolany Dezs6.
Dramaturgia: Visky Andras. Decorul: Tenkei Tibor. Costume: Carmencita Brojboiou.
Coregrafia: Vava Stefanescu. Cu: Hathazi Andras, Dimény Aron, Sinké Ferenc, Biro
Jozsef, Orban Attila, Laczkoé Vass Rébert, Kézdi Imola, Gyorgyjakab Eniko, Bacs Miklds,
Gallé Erno, Buzasi Andras, Bodolai Balasz, Salat Lehel, Molnar Levente, Farkas Lorand,
Balla Szabolcs, Sziics Ervin, Fogarasi Alpar, Kollo Csongor, Molnar Tibor, Albert Csilla,
Csutak Reka, Kali Andrea, Kantor Melinda, Petho Aniko, Varga Csilla, Vindis Andrea.
Data premierei: 23 mai 2009.



