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In timp ce urmaream, fermecata, spectacolul lui Mihai Maniutiu cu trupa-unicat
din Romania (trupa Ilui Tompa, de la Cluj, cum se spune) cu o piesa deloc ugor de
citit gi tot pe-atat de greu de urmarit, necum de montat, mi-a venit in minte o idee
de-a lui Bergson, de-acum o suta de ani: ideea era ca o opera de arta, oricare ar
fi ea, este realista, Tn masura in care ,idealismul este in suflet” — al autorului n.n. —si
ca doar prin ,forta ideilor* se poate realiza contactul cu realitatea.

Chiar asa: piesa lui Georg Buchner Moartea lui Danton, aparent temeinic legata
de elementul concret al documentelor Revolutiei Franceze, este foarte departe de
genul de piesa — s-0 numesc impropriu — realista. Asta pentru ca geniul dramatur-
gului care, daca nu avea nesansa sa moara la douazeci gi patru de ani ar fi ajuns,
cum spunea cineva, un al doilea Shakespeare (filosof, scriitor gi om de stiinta, dar
si cetatean cu spirit civic de exceptie) a ridicat textul de la conditia de DOSAR cu
documente stranse si publicate de domnii Thiers si Mignet la cea de opera literara,
de creatie artistica de valoare. Participantii la Revolutie, capii acesteia, mai ales, 1gi
pierd, poate, o parte din nimbul eroic cu care apar ei in cartile de istorie, in schimb
dobandesc o stralucire exceptionala cu care i-a impodobit scriitorul, conferindu-le
0 noua statura si o aura artistica care-i face din simpli eroi, PERSONAJE.

+/Autorul dramatic — scrie Bluchner — nu este in ochii mei nimic altceva decat
un istoric, fiind insa superior acestuia prin faptul ca el creeaza istoria pentru a doua
oara si, In loc sa serveasca o naratiune seaca, ne transporta nemijlocit in viata
unei epoci, da caractere in loc de caracteristici si personaje in loc de descrieri*
(trad. Laura Dragomirescu).

El stie sa umple spatiile goale dintre evenimente (fie ele si tragice) cu propriile
ganduri si meditatii asupra complicatelor chestiuni care se nasc in interiorul unei
framantari atat de zbuciumate, de seismice, cum este o revolutie; de o inteligenta
iesita din comun si fire iscoditoare, stie sa scormoneasca in adancul sufletului
omenesc $i sa-si puna intrebarile simple, la urma urmei, legate de ce se petrece
acolo in situatii-limita, cand nedreptatea ia cu seninatate locul dreptatii si ghilotina
e deasupra capului; cand confuzia, frica, lagitatea si dezamagirea invadeaza spatiul
stramt al inimii... Cand moartea Nu rezolva nici ea pana la urma totul.

E firesc agadar sa-ti pui intrebarea — gi sa gi incerci sa raspunzi la ea — ,de ce
a ales Maniutiu tocmai acum piesa lui Buchner?“, A, dupa acel spectacol perfect,
caruia NIMENI, nici cei mai carcotasi critici nu i-au gasit vreun cusur — vorbesc de
Woyzeck, desigur — el anunta ca un punct din Programul sau si Danton gi, candva
si Leonce gi Lena. Dar de ce acum?

Ei bine, el ne explica, intr-un foarte util dialog cu dramaturgul Visky Andras
din caietul-program al spectacolului (caiet frumos si bine intocmit de Kovacs Kinga,
Nagy Noémi Krisztina, Visky Andras, Biro Eszter — cu fotografii foarte bune si
expresive semnate de Biro Istvan) care sunt motivele, obsesiile care-i cutreiera
mintea de artist si de om pur si simplu; ganduri legate de teroare si de dictatura,
de nevoia de schimbare si de revolutie, de greseli si pacate omenesti, de confuzii
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specifice oricarei miscari de anvergura, dar si obsesii cu privire la viitorul si iden-
titatea Europei viitoare si inca o sumedenie de alte ganduri peste care plutesc cele
mai coplesitoare intrebari si indoieli: exista oare Dumnezeu, ce este Moartea?

L-a tentat, dupa propria marturisire, ,enorma bogatie textuala care da posibi-
litatea sa-ti faci propriul text si propriul spectacol, fara sa tradezi nici spiritul, nici
litera" piesei.

Apoi, nici nu este foarte greu sa incerci sa gasesti nu putine similitudini intre
starea de spirit a celor doi creatori — autor si regizor —, chiar daca i desparte un
secol gi jumatate: o senzatie de pustiu, de amaraciune, de dezgust si dezamagire
fata de o realitate care furnizeaza zilnic stiri alarmante in legatura cu universul, cu
societatea in care suntem condamnati sa traim,; valorile autentice dispar, le iau
locul cele false, libertatile sunt clamate demagogic, dar dispar vizibil, binele e mereu
confundat cu bunastarea materiala, moralitatea se duce de rapa, oamenii isi cauta
cu disperare identitatile pierdute, puterea corupe, justitia e strdmba, patriotismul a
ajuns o vorba goala; pana la anuntata Apocalipsa, aflam despre semenii nostri
atatea grozavii, carora nu le mai da nimeni de capat, incat moartea pare a veni
uneori ca o salvare...

Ceea ce am simtit insa ca ii uneste pe cei doi,este, poate ca e banal ce spun,
nevoia de iubire; e loc de iubire mereu gi pretutindeni, in vremuri pasnice si in
vremuri tulburi si chiar cand moartea e foarte aproape... pare a ne spune ei. Si noi
nu avem nici un motiv sa nu-i credem.

Scenele de dragoste din spectacolul lui Mihai Maniutiu sunt superbe, friso-
nante, pline de candoare, desi, paradoxal, mustesc de senzualitate. Ironic pe mari
portiuni din spectacol, distantandu-se de propria poveste, spre a ne aminti ca ne
aflam totusi intr-o sala de spectacol si nu in Piata Revolutiei, regizorul devine
tandru, cald si plin de duiosie cand ne aduce in preajma celor doua perechi de
indragostiti, atat de diferiti, totusi: Julie si Danton, Lucile si Camille Desmoulins.
Desigur interpretii celor patru roluri nu dau gres: Hathazi Andras uita ca poarta pe
umeri raspunderea unei implicari atat de covarsitoare intr-o revolutie ce poate
schimba mersul lumii, se preface a uita ca-l asteapta ghilotina, lasa deoparte si
peruca politicianului-bufon si se arunca in bratele fierbinti ale iubitei sale sotii.
O face schimband si el, magistral si cu o rapiditate uimitoare registrul de joc si
mimica fetei. Danton al sau e si ,sperietoarea revolutiei, dar este mai ales un bufon
tragic. Caderea lui este destinul lui asumat. Ca o flacara mereu aprinsa, frumoasa
si senzuala, Kézdi Imola il tine langa ea cu o tandrete si un devotament ce le va
da putere sa mearga senini la moarte; alaturarea ei face din aceasta scena una
de veritabila tragedie antica. Cu asupra de masura se duce spre moarte, in chinuri
sufletesti — si poate si fizice — groaznice si Lucile (Gyorgyjakab Eniko face dovada
unei forte si energii remarcabile, a unei rezistente de invidiat, dublate fara indoiala,
de talent), contrastand cu, vai, prea omeneasca frica ce-l bantuie pana-n ultima
clipa a vietii pe bietul Desmoulins, caruia Dimény Aron i-a gasit nuantele ce-i intre-
gesc profilul, umanizand cu mijloace care doar aparent sunt simple, o figura istorica
despre care, altfel, am fi stiut mult mai putin.

Daca ne gandim bine, cele doua sotii sunt doua eroine adevarate, doua Juliete
care nu pregeta sa moara pentru a-si dovedi iubirea. Moartea lor ramane singura
atestare a valorii vietii, ea da chiar un sens acesteia.

Bacs Miklos a creat un Robespierre de o complexitate exceptionala: ochi
vulturesti, siguranta, orgoliu, infatuare, apucaturi tiranice (,virtutea trebuie sa
domneasca prin teroare“), apoi sub crusta groasa a urii si a indelung clamatei
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responsabilitati, teama paralizanta ca e posibil sa piarda partida in fata adversa-
rului poate mai inteligent gi poate mai pe gustul vulgului decat el. Tulburatoare
scena in care dovada unui Tnalt patriotism se face si prin sangele... tricolor, incat
privitorii nu stiu daca trebuie sa rada sau sa verse o lacrima... ,Amestec de bufo-
nada funebra si cruzime enigmatica“, cum observa Dan C. Mihailescu.

Vazandu-i pe Hathazi si pe Bacs imi vine brusc in minte o observatie a lui
Norman Manea ce-mi parea, cand am citit-o, aproape un moft: ,niciodata dictatorul
nu va avea harul si lumina actorului care il interpreteaza“. Acug am inteles ca avea
dreptate.

Gallo Ern6 e un Saint-Just cu priviri viclene si duplicitare, intrarile lui in scena,
nu multe, dar consistente, nu se uita ugor. Cu privirea lui de otel, Biré Jézsef con-
struieste un Lacroix realist i dur, in capul caruia nu incap amagiri: vorbirea lui
sacadata exprima neindoielnic caracterul lui ferm. Buzasi Andras a dat si el o nota
subtila personajului Barére, cel ce stia sa se balanseze intre girondini si monta-
niarzi, lagul capabil sa imbrace in vorbe frumoase si chiar in aforisme destinele
hotarate cu cruzime in Tribunalul revolutionar: ,nu e bine ca ghilotina sa inceapa
sa rada; lumea nu s-ar mai infricosa de ea".

Cinismul revolutionarilor, convingi ca sunt in posesia adevarului absolut, nu
are margini; regizorul a gasit fericite corespondente in imagini pentru a sugera
plastic acest lucru; ce teribile raspunsuri dau ei, deocamdata, neinvingii! Cand un
temnicer spune ca sunt gi femei insarcinate care vor cadea sub taisul ghilotinei i
se raspunde: ,cu atat mai bine, inseamna ca nu mai trebuie sicrie pentru copii®;
cand o batrana solicita in scris sa moara cat mai repede i se raspunde cu nemar-
ginit cinism: ,Cetateano, a trecut prea putin timp de cand iti doregti moartea®“.
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Ce tulburator de vechi si totusi ce ecouri de ultima ora are ticaloasa propunere
a unui Fouquier de a ,amesteca“ condamnatii: din cei 19, patru vor fi falsificatori,
cativa bancheri, cativa straini; ,va fi un proces nostim®, zice. Christosi intre talhari
de rand!

in fata unui spectacol atat de profund esti silit s& urmezi indemnul lui
Maniutiu-teoreticianul: ,spectacolul trebuie sa te raneasca sau sa te vindece.
Ai mereu de ales intre desfatarea ce chinuie si sfasierea care linisteste".

De-a lungul carierei sale exceptionale, Mihai Maniutiu si-a apropiat in specta-
colele sale personaje de anvergura, colosi precum Macbeth, Richard, Electra, lov,
Caligula, Danton si, de fiecare data ne-om fi pus intrebarea: de partea cui trece el?
Cu cine tine?

Ei bine, gi de data asta am simtit ca etaleaza un simt al masurii in aprecieri,
nu da, ostentativ, sentinte si n-o face, nu din prudenta, ci pentru ca stie foarte bine
ca adevarul nu e niciodata numai de partea unora. De fapt ceea ce-l intereseaza
cu adevarat pe el, este TIMPUL in care traim si oamenii acestui timp, lumea aceasta
cu tot ce tine de ea bun si rau. ,Exista vremuri — spune Havel —, in care trebuie sa
cobordm pana in strafundul nenorocirii noastre pentru a intelege adevarul*.

N-ar fi drept sa nu spunem ca absolut toata distributia merita sa fie omagiata
in corpore; am distins cateva figuri mai ales din motive de stricta informare. Echipa
Teatrului Maghiar din Cluj este una eminenta, de aceea e greu sa numesti doar pe
cativa, cand de fapt contributia TRUPEI a fost hotaritoare pentru reusita specta-
colului. Asadar, interpretii si interpretele Garzii revolutionare, a Eriniilor, a cetatenilor
si iacobinilor, toti au interpretat nu doar cu un profesionalism desavarsit rolurile,
numeroase si diverse, ci am citit pe chipurile lor o voluptate a jocului, o bucurie ce



nu lasa sa se vada oboseala; si 0 imensa responsabilitate: una care parca voia sa
spuna ca nicio idee pretioasa, venita dinspre regie nu are voie sa se piarda. De data
asta un alt fel de ghiloting statea deasupra capetelor lor: aceea a raspunderii fata
de prestigiul directorului de scena si al renumelui institutiei. Gesturile lor, inflexiunea
vocilor, mersul pe scandura scenei, toate contin sens si poezie. Bravo! lata numele
lor: Sinko Ferenc, Orban Attila, Laczko Vass Robert, Bodolai Balazs, Salat Lehel,
Molnar Levente, Farkas Lorand, Balla Szabolcs, Szucs Ervin, Fogarassi Alpar,
Kollo Csongor, Molnar Tibor, Albert Csilla, Csutak Reka, Kali Andrea, Kantor
Melinda, Petho Aniko, Varga Csilla, Vindis Andrea.

Revenim, spunand ca cine vrea sa scrie despre spectacolele lui Mihai Maniutiu
face foarte bine daca ii citeste si cartile (eseuri profunde si documentate destinate
actorului, analize pertinente ale unor piese shakespeariene, proze). Acolo gaseste
raspunsuri la multe dintre intrebarile care-l incoltesc. Va observa ca de fiecare data
te imbie cu o portie zdravana de cultura teatrala sau pur gi simplu de cultura, peste
care toarna din plin propriile lui intrebari incomode, rascolitoare, provocandu-ti
insomnii.

Dupa spectacolul Sarah Kane Pshihoza 4.48, Maniutiu ne propune din nou
un spatiu Tngust gi stramt, un spatiu-cugca, despartindu-ne brutal de actori, ca gi
de lumea pe care o aduc cu ei, asa incat nu se prea stie care dintre noi sunt
Tncarceratii — posibil gi unii, i altii. A fost, desigur, ideea lui, pe care a inteles
perfect s-0 augmenteze scenograful Tenkei Tibor. In acelasi timp, regizorul nu ne
lasa nicio clipa sa uitam ca nu ne-a invitat la o petrecere cu lautari, ci la un festin
al mintii.

Un avion cazut, ca o maginarie esuata intr-un colt al scenei, servegte si ca
loc de intalnire, si ca spatiu de confesiune; alte aeroplane mici, ca de jucarie,
zboara - ca niste vise ce se vor sfarama si ele curand. Nu lipseste nici cutia
neagra, care ascunde dintotdeauna secretele pe care cei nerapusi inca le vor
citi si interpreta. Si nici dulapul cu peruci plimbate cu ifose amintind de capetele
mai mult sau mai putin patrate care le-au purtat. Cine si-ar fi putut imagina ce
efect pot avea niste ligheane care se taraie cu zgomot pe jos, care se poarta ca
niste sombrero pe cap sau in care, firesc, se bate spuma. Nici de bataia cu spuma
(frigca!) nu se teme Maniutiu. Un violoncel rosu, cocarde si inimioare rosii, sange
cand si unde trebuie, ne fac sa tresarim gi sa ne amintim si de mortii revolutiei
noastre din decembrie '89, jertfe inutile care au legitimat, atunci ca si acum,
hotarari si condamnari arbitrare.

Cat priveste migcarea scenica, ei, da, ea face parte incontestabila din sub-
stanta, din structura secreta a spectacolului: migcarea maselor, ca si a personajelor
in scena se face ca intr-un ritual, gesturile capata si ele valoare de simbol. Si
miracolul se produce. Recunoagtem mana artistei din echipa Ilui Maniutiu, nimeni
alta decat exceptionala coregrafa Vava Stefanescu.

Costumele Carmencitei Brojboiu nu au nimic spectaculos, dar, ca de fiecare
data imbraca nu niste artisti, ci mai ales niste personaje, de parca acestea le-au
purtat dintotdeauna sau au crescut de-a dreptul pe pielea lor. Culorile alchimice
atat de dragi lui Maniutiu (albedo, rubedo, nigredo) se completeaza fericit cu albas-
trul cerului si al drapelului francez.

De efectele speciale — nu multe, dar de efect (sa pomenim fie si doar pe cea
a coborarii lente de la pod a condamnatilor, papusi imense luminate pe dinduntru,
dar cate n-au mai fost!) — s-a ocupat Borsos Levente. Asistentul de regie, cu merite
despre care, din modestie nu sc prea vorbeste, a fost Albu Istvan.



