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Pentru publicul obişnu it, prezenţa pe afişul Teatru lu i  Naţional d in Cluj-Napoca 
a unei piese de celebrul dramaturg norvegian Henrik Ibsen , fie ea şi o premieră 
pe ţară , poate părea un fapt normal ,  dacă ne gândim că, în fond,  una dintre înda
tori ri le care de fapt onorează un teatru naţional este şi aceea de a aduce în lumi
n i le rampei noi titluri d in  dramaturgia naţională şi un iversală. 

Pentru un cronicar însă , şi pentru cineva care cunoaşte cât de cât preocupă
rile d i rectoru lu i  Teatru lu i  clujean ,  eminentul critic, teoretician şi istoric de teatru , 
profesor universitar Ion Vartic, această premieră are mult mai multe semnificaţii ş i  
un egou aparte. 

In  urmă cu paisprezece an i ,  apărea la Bucureşti ( la Editura Didactică şi 
Pedagogică) cartea lui Ion Vartic Ibsen şi teatrul invizibil - volum remarcabi l ,  de 
referinţă , al cărui tiraj este de mu lt epuizat, căutat astăzi în zadar de studenţi şi de 
tineri cercetători (volum care ar trebui cât mai curând reeditat). Cartea cuprinde 
câteva stud i i  şi eseuri de mare profunzime şi original itate, trezind, îmi imaginez, 
invidia unor exegeţi - nu puţini - de marcă ai celebru lu i  scriitor norvegian.  Dacă 
ar fi să enumerăm doar avansarea idei i de "dramă cu turn" sau pe cea a idei i  de 
Trecut ca mit central a l  operei ibseniene, în fapt Trecutu l înţeles ca un destin ce 
modelează biografia personajelor, aprofundarea stud iu lu i  formelor specifice dramei 
sau defin irea acesteia ca piesă analitică ş i  tot ar  fi de-ajuns ca să înţelegem preo
cuparea lu i  constantă pentru montarea acestei piese în teatrul al căru i d i rector 
general este. Dar, mai mult decât atât, Ion Vartic oferă, în premieră ,  cu binecunos
cuta-i acribie, o "Cronologie a dramelor ibseniene în România", oferind cititoru lu i  
date despre acestea . Ei b ine,  a ic i  poţi citi negru pe a lb ce soartă a avut piesa 
despre care vorbim, Când noi morţi, inviem: citând comunicări din revista Rampa, 
aflăm că în anul  1 924 se anunţa montarea piesei (scrisă în 1 899 şi jucată la 
Bucureşti, în sala Liedertafel ,  atenţie, în anul 1 901 , de către lbsentheater din Berl in ;  
cu un  an înainte, deci în 1 90 1 , ea fusese deja tradusă şi în l imba română, de către 
l larie Chendi şi C. Sandu Aldea . )  la Teatrul Naţional ,  d i rector de scenă fi ind Vasi le 
Enescu . Premiera n-a avut loc, în schimb tot Rampa anunţa în acelaşi an că vor 
începe repetiţi i le ,  avându-1 ca regizor pe Soare Z. Soare, printre interpreţi numă
rându-se Aristide Demetriade, Agepsina Macri , Marioara Zimniceanu,  Romald 
Bulfinsky etc. Recunoaştem, o d istribuţie de zile mari . Din păcate, şi acest proiect 
a căzut cu brio, iar în anul  1 928, la centenaru l  Ibsen, în locul unei piese a acestu ia, 
s-a montat Meşterul Manole de Octavian Goga, o piesă cu un subiect terib i l  de 
" ibsenian", cum a observat Fel ix Aderca . Oferindu-ne un citat semnificativ d intr-un 
articol al lui Mihai l  Sebastian,  Ion Vartic îşi exprimă nedumerirea şi regretul că 
această piesă - cântec de lebădă al genialului norvegian - nu şi-a putut final iza 
drumul spre publicul românesc, printr-un spectacol de valoare. lată citatul respectiv: 
"Poezie de teatru mai inspirată nu cunosc. Simbolul este dramatic cât o acţiune şi 
clar cât o l in ie dreaptă. Nu îl simţi în cul ise legând meşteşugit repl ica şi gestu l .  
C i  rămânând dens şi aproape în  scenă ca  o atmosferă inaccesibilă ş i  pură .  Teatrul 
poemului acestuia trebuie clădit pe un munte" .  

Dar iată că,  în cal itatea sa de d i rector de teatru , Ion Vartic a avut posibi l itatea 
să îndrepte o neglijenţă tipic . . .  naţională ,  după aproape o sută de an i .  Vi se pare 



putin lucru gestu l său? Mie una - nu, şi de aceea socotesc această premieră un  
mare eveniment, un act cultural de imensă importanţă. Asta, cu  atât mai mult, cu 
cât a fost necesar să găsească atât regizorul capabil să pună în scenă epi logul 
acesta . . .  dramatic (şi la propriu,  şi la figurat) cât şi să se asigure că are actorii 
potriviti pentru rolurile d ramei. El a comandat şi o traducere nouă, foarte bună 
(Sanda Tomescu Baciu )  şi , mai mult decât atât, a tipărit piesa în condiţi i grafice 
excepţionale(Bibl ioteca Apostrof). O carte splendidă care cuprinde C? pr�faţă a 
traducătoarei, remarcabi lu l  eseu Drama cu turn semnat de Ion Vart1c, d 1n  nou 
Cronologia d ramaturgiei ibseniene, eseul Martei Petreu - consistent şi sintetic -
"Banchiza de gheaţă În care stă inima creatorului" şi ,  fireşte, Distribuţia spectacolu lu i  
clujean ,  spectacol care va intra pour toujours în istoria teatru lu i  românesc. 

Ei bine, cred că destinul a hotărît ca Vartic să aleagă momentul potrivit. Puţini 
regizori avem la ora asta în România care se pot apropia cu curaj de piesele lu i  
I bsen .  Şi cu sorţi de izbândă. Cătăl ina Buzoianu este neîndoielnic unul  dintre e i .  
Om de carte şi . . .  cu carte, fin spirit anal itic, exigentă şi extrem de rafinată , ea a 
lucrat cu infin ită grijă fiecare scenă, neomiţând nici cel mai mic amănunt. Şi n-a 
făcut nimic fără să argumenteze: totul are o logică precisă, matematică, aş zice, 
cu puncte şi contrapuncte de mare fineţe. 

O ajută, să zicem 80% decorul Adrianei Grand: mai puţin . . .  grandios ca altădată, 
decorul sugerează spaţi i le de joc necesare desfăşurări i  acţiun i i .  De altfel ceea ce 
sugerează autoru l seamănă mai degrabă cu un decor cinematografic: cum să pui 
pe scenă un munte şi o prăpastie, cărări înguste şi râpe adânci? 

Construcţia Adrianei e o sugestie şi m i  se pare de-ajuns. De altfel Cătăl ina 
Buzoianu a înţeles, poate mai bine şi mai profund ca noi toţi la un loc, că NU 
decoru l este lucrul cel ma i  important aici , că muntele este un simbol al urcuşului 
spre perfecţiune, un urcuş greu spre înţelegere, spre adâncuri le greu de pătruns 
ale sufletu lu i  omenesc. Un spaţiu destinat în primul  rând reflectării asupra situaţi i lor 
dramatice propuse. 

Ideea fi lmări i scenelor, sub d irecta conducere a Directorulu i  sanatoriu lu i  mi 
s-a părut nu atât un artificiu poate necesar, cât o încercare de a reaşeza creaţia 
(fi lmul este şi el operă chiar dacă se turnează o telenovelă), oricare ar fi ea, în 
vaduJ ei firesc, arătându-ne procesul desfăşurării e i .  

In  cărţile ei (să numesc Novelele teatrale), regizoarea afirmă că "spatiul teatral 
este un spaţiu metafizic". De a ltfel , aşa cum consemna undeva şi Harold Bloom, 
Ibsen este un "dramaturg vizionar şi ocult. . .  " , observând că .. stranietatea sa refuză 
orice fel de îmblânzire", fi ind vorba de .. o viziune excentrică, de artă barocă, pe care 
Ibsen şi-o manifestă asemenea oricărui alt titan al canonulu i  occidental". Dar cum 
regizorul este (şi) un poet a l  imagin i i ,  el "îşi construieşte structuri le propriu lu i  său 
spaţiu spiritual într-o sinteză a mij loacelor acumulate prin studiu". Aşa am încercat 
să descifrez sensurile, multe şi bogate, ale spectacolului ei : ca un fragment al esteticii 
sale teatrale, o lectură întru totul personală şi surprinzător de vie şi de dinamică. 

Spectacolu l  începe, înşelător (tehnica dramatică a lu i  I bsen e una genială), 
cu o aparent banală d iscuţie între doi soţi , în parcul din faţa hotelulu i-sanatoriu 
unde se află de câteva zi le: el, un profesor, un artist trecut de prima tinereţe (sculp
torul Rubek), ea , soţia mai tânără (Maja). Din felu l  cum îşi aruncă unul  a ltuia săgeţi 
verbale ce ascund vagi nemulţumiri specifice unor cupluri nepotrivite (şi chiar câteva 
veşminte sau chiar o perucă a Majei ,  ceea ce impl ică poate o încercare de schimb 
de identităţi) deducem că între cei doi mocneşte o mai veche nemulţumire. Ş i  chiar 
aşa este: Rubek observă că Maja provine d intr-o famil ie săracă şi că în toti ani i de 
când sunt căsătoriţi a cam huzurit, pl imbându-se prin lume şi trăind în lux. Asta 
numai datorită succesului său artistic: lucrarea sa - o capodoperă - Ziua Învierii, 
1-a făcut celebru şi bogat; ea se află într-un mare muzeu , dar, lucru ciudat, după 



aceasta el n-a mai putut crea n imic de valoare,  talentul lu i  a secătu it, (epuizarea 
de după terminarea unei capodopere ! )  de parcă s-a contopit cu totul în acea sculp
tură .  Ca să trăiască, totuşi, şi încă bine, să poată avea o vi lă în capitală şi o casa 
de vacanţă pe malul unui  lac, Rubek a acceptat să execute busturi de domni şi 
doamne, la comandă. Cu adânc dispreţ însă , fi indcă el însuşi recunoaşte că , în 
spatele făpturi lor omeneşti a gândit cu mintea şi a strecurat în carnea marmurei ,  
dobitoace: râturi de porci , măgari , boi ,  câin i  etc. 

D incolo de aparenta aroganţă specifică uneori artistu lu i  de geniu ,  Rubek îşi 
dezvăluie singurătatea şi tristeţea de a nu fi reuşit să dea de urma lu i  l rene, fecioara 
superbă, perfectă , care i-a fost model o vreme: ea a fost întruchiparea acelei ZILE 
trezite parcă d in somnul adânc al morţ i i .  Este secretul lu i  care nu-i dă pace. Când 
îi spune Majei că are ascuns în adâncu l .  in imi i  un scrin ale cărui uşi doar l rene le 
poate deschide, fi indcă la ea se află cheia . . .  , spectatorul înţelege că TOT ce se 
va petrece de acum înainte poate fi deopotrivă real sau doar în imaginaţia lu i .  Maja 
însă, j ignită , ca orice femeie comună, nu vrea sau e incapabilă să priceapă meta
fora , observând că soţul ei n-a fost poate persoana potrivită pentru ea: când va 
pleca în munţi cu Ulfheim ,  Maja îi va povesti acestuia cum o fată simplă şi săracă 
s-a măritat cu un boier care i-a oferit totu l ,  minus l ibertatea: a ţinut-o într-o cuşcă, 
în vecinătatea unor strigo i .  Strigoi i se poate să fi fost fantasmele artistu lu i  care i-a 
promis cândva c-o va duce pe un munte înalt, de unde îi va arăta "toată măreţia 
lumi i" şi nu s-a ţinut de cuvânt. 

Acolo sus, Maja ajunge cu "ucigaşul de urşi" ,  cu U lfheim, care încearcă s-o 
atragă în locuri pericu loase, dar care, în simpl itatea şi bădărănia lu i ,  reuşeşte să-i 
arate Doamnei Rubek ceala ltă latură a vieţi i :  cea vie, cu sânge, cu ţipete, cu peri
cole, dar şi cu neprevăzute şi minunate surprize. Dar NU acel munte a dorit să-I 
vadă Maja: in ima ei tânjea după sufletul lu i  Rubek şi pe acesta n-a fost stăpână 
n iciodată . Ceea ce a câştigat din călătoria pe munte (un fel de in iţiere) a fost sigur 
lecţia de l ibertate pe care a primit-o de la bădăranul ei însoţitor: 

"Sunt liberă! Liberă! Liberă! 
Viata-n robie s-a dus! 
Ca 

'
pasărea cerului, liberă! 

Sunt liberă! Liberă! Liberă!" 
l rene, fata-model ,  d ispărută pentru totdeauna, apare, iată, după multă vreme, 

aici ,  la hotelul-sanatoriu .  N ici nu contează dacă ea există cu adevărat şi într-un fel ,  
banal ,  în acelaşi loc cu Rubek, important este că apariţia ei ,  fie şi numai în gânduri le 
artistului ,  declanşează procesul pe care şi- 1 face, proces împănat de regrete târzii :  
n-a ştiut să trăiască, nu s-a bucurat de  viaţă, n-a ştiut să  o ţină lângă e l  pe  unica 
femeie pe care a iubit-o, şi-a risipit toată tinereţea şi energia exclusiv pentru CREAŢIE 
şi n ici un pic pentru BUCURIA pe care numai viaţa trăită cu adevărat ţi-o poate da. 

l rene le pare unora nebună - cum se şi şopteşte în sanatoriu .  Oricum,  e o fiinţă 
ciudată şi stranie, cu şaluri le ei a lbe şi privirile pierdute. Viaţa agitată pe care a dus-o, 
expunându-se, goală, pe numeroase podiumuri d in marile oraşe ale lumi i ,  bărbaţii 
pe care i-a înnebunit cu trupul ei perfect şi cu care s-a culcat sa� . ind iferentă, i-a lu�t 
de soti , copii i  pe care i-a ucis în pântecele ce s-a vrut neroditor, ca o pedeapsa, 
cutitul ' mereu ascuns undeva în sân (gata să ucidă dacă trebuie), toate astea o fac 
să ' pară ireală. în plus ea este secundată, urmărită, pas cu pas de infi rmiera care, 
spune lrene, se ocupă cu magia neagră. Ea e, într-un fel ,  umbra l renei sau chiar 
moartea care a luat-o demult şi acum apare doar ca un suport al vieţii ei aparente. 

Chipul ei săpat în marmură, acela care exprima trezirea d in  moarte, acela e 
ch ipul cu care se însoţeşte în munţi Rubek. _!'Ju _cu o femeie real� se du<;:e el acolo 
sus nu cu ea se prăvăleşte luat de avalanşa, c1 cu IMAGINEA dm statu 1e, de care 
nu �e poate despărţi nici d incolo de moarte. Cu sufletul ei lângă sufletul lu i  chinuit 



de remuşcări şi târzii păreri de rău : acolo sus are loc n_unta lor care n-a fost �os�ibi lă în lumea reală. Nu  despre trecătorul trup e vorba, "ţ1-am dat sufletu l meu tanar 
şi viu . . .  şi am rămas fără suflet. . .  de aceea am murit" - îi spune l rene �u i_ Ru�ek.: Acest suflet a şi fost stăpânit de ură împotriva artistu lu i  care n-a avut ochi ŞI donnţa 
bărbătească pentru fata care i-a pozat goală, artist care a preferat să scoată sufletul 
dintr-un trup tânăr, pl in de viaţă şi de căldură ,  pentru a-1 înch ide, a-1 sechestra 
pentru totdeauna într-o statuie de marmură ,  rece. Nefericirea ei seamănă într-un 
fel cu a Ninei Zarecinaia, poate de aceea se aseamănă şi ea cu un pescăruş . . .  

l rene N U  poate accepta, deşi cu mintea înţelege, cum a putut el , artistul ,  s� 
refuze iubirea şi căldura trupului ei ,  numai pentru că aşa-i impunea ARTA lu1 ,  
CREATIA lui . A fost preţul plătit de el , ca de altfel de toţi creatori i autentici, între ei 
numărându-se Ibsen însuşi ; de ce ar f i scris el acest epilog dramatic cu puţin înaintea 
plecării defin itive, dacă nu pentru a-şi mărturisi regretul de a fi ignorat VIAŢA cu tot 
viul ei ,  pentru a se dedica şi dărui creaţiei? Darul cu care 1-a înzestrat Dumnezeu pe 
artistul adevărat devine, cum spune Marta Petreu în eseul ei ,  un "noroc blestemat". 

Vorbind despre actori, Cătăl ina Buzoianu afirmă cu convingerea practicianului  
şi cu şti inţa doctoru lu i  în Teatru , că e i ,  actori i ,  atunci când î l  înţeleg pe regizor (fie el 
şi un "demiurg a l  cl ipei" sau un "Dan Quijote agăţat de bunăvoie de aripa morii de 
vânt") şi mai mult decât atât, pătrund în adâncimea dramei ce au a interpreta, sunt 
capabil i să-şi "asume concepţia-proiect a spectacolu lu i ,  de la încorporarea stării 
generale a acestu ia, descoperindu-se şi reformulându-se astfel pe sine". Este şi 
impresia pe care mi-au produs-o actorii - e drept, d in l in ia-ntâi - cărora li s-au 
încredinţat rolurile complexe ale dramei. Cornel Răi leanu (Rubek) adoptă un ton 
uşor sarcastic, e şi arogant, dar şi melancol ic, cu măsură,  cu ltivând nosta lgi i  târzii . 
Jocul lu i  e subtil şi rafinat, chipul lu i capătă pe rând asprimi sau dulceaţă, în funcţie 
de persoana lângă care stă. Refuză patetismul şi ch iar d iscursul  trist-amăgitor, 
şti ind prea bine că aşa ceva nu dă bine într-o piesă de Ibsen . Nu se descoperă 
total niciodată, lăsând o perdea de ambigu itate pe care o transferă elegant şi asupra 
lrenei, căreia Elena lvanca îi împrumută cu generozitate tinereţea şi temperamentul 
ei, dar şi starea de incertitudine a personaju lu i .  Talentată şi vizibi l îndrăgostită de 
profesia ei (care cred că tinde să devină vocaţie), Elena reuşeşte să emoţioneze 
chiar şi când tace: e iubitoare, cal ină şi tandră cât trebuie, dar ştie exact când să 
arunce spre ceilalţi săgeţi le otrăvite ale privirii ei aduse d in  trecut. N iciodată nu mi 
s-au părut mai adevărate acele teribile cuvinte pe care nu  le-am mai auzit de la 
revoluţia din decembrie :  "vom muri şi vom fi l iberi " .  Da, moartea aduce cu sine, 
dacă nu l ibertatea,  sigur, el iberarea ! 

Ramona Dumitrean nu profită de frumuseţea ei trupească - cu care a dăruit-o 
din pl in bunul Dumnezeu -, ci îşi pune personajul în cele mai imposibile situaţi i ,  fără 
să se gândească dacă o postură sau alta ar putea strica . . .  frumuseţi i .  Jocul ei e 
robust, emană energie şi convinge: ea nu cere nici compătimire, n ici nu se răzbună, 
nu arată nici o vulgară gelozie. Pur şi simplu este Femeia nepotrivită pentru un artist; 
e şi un pic de tristeţe în aceaştă constatare, fiindcă înseamnă descoperirea târzie 
a unei părţi d in viaţă ratate. Incercarea ei de a se alătura lu i  Ulfheim în urcuşul 
periculos al muntelu i ,  nu are nicio a ltă urmare decât ca un prim pas spre dobândirea 
l ibertăţi i .  Cu un partener ca el n-ar putea niciodată să vadă, de-acolo, de sus, "toată 
măreţia lumii" . Cu el a simţit doar mirosul sângelui fiarelor ucise şi grosolănia unui  
part�ner la fel de nepotrivit precum a fost elegantul Rubek. 

In rolu l  ucigaşului  de urşi , Ulfheim, regizoarea 1-a d istribuit cum nu se poate 
mai potrivit pe Ovid iu  Crişan, actor cu numeroase roluri principale şi de mare întin
dere la activ. El a arborat o ţinută neglijentă , de om al  păduri lor, vorbirea răstită a 
omului necu ltivat şi nededat la răsfăţuri intelectuale, ba chiar luând peste picior 
oameni de calibru !  lui Rubek. De după crusta groasă a grosolăniei a lăsat însă să 



răzbată, abia gh icit,A o fărâmă de suflet care, în mare taină, ş i-ar dori o femeie 
adevărată lângă el. 1 1 secundează cu o prefăcută umi linţă, servitorul Lars (Şerban 
Ursachi ,  semnatar talentat şi al coloanei sonore a spectacolu lu i ) .  

I rina Wintze este o actriţă capabilă să joace aproape orice; şi o face, u imind de 
fiecare dată prin original itatea şi inteligenţa cu care se apropie de rolul încredinţat. 
lnfirmiera ei în acest spectacol nu are aproape nici chip, n ici trup, ea este o apariţie 
ubicuă şi permanent prezentă, chiar şi atunci când dispare din peisaj, are unduiri şi 
sch imbări rapide şi, chiar dacă nu rosteşte decât câteva cuvinte, o reţi i .  

Paul Basarab - surprinzător, în multe scene părea că a luat chipul l u i  Lucian 
Blaga, ceea ce mie una mi-a provocat o reală emoţie - şi-a condus personaju l  cu 
o acurateţe şi o precizie de artizan .  N imic în plus, n imic în minus. Trecerea de la 
postura D i rectoru lu i-burghez, snob cât trebuie şi mai ales important, ca orice func
ţionar, dispus să stea la poveşti şi la mici bârfe cu clienţii , la cea de regizor de fi lm 
a făcut-o fi resc şi convingător. 

Un rol cu totu l special îl au pacienţii şi turişti i ,  un fel de cor modern, omniprezent, 
în niciun caz un grup de figuranţi . Puţin i  ştiu ,  ca doamna Cătăl ina Buzoianu,  să pună 
în mişcare un grup de actori cu rolul pe care ea singură îl defineşte, hotărînd ce 
anume să facă, ce să spună, când să intre în scenă şi cât să stea: acest grup s-a 
descurcat admirabi l ,  dezvoltând cu fantezie şi cu o energie debordantă, părând de-a 
dreptul inepuizabilă, acţiuni cu rost bine definit: au compus grupuri statuare, au purtat 
măşti animal iere, au dansat cu chef autentic la terapia prin dans, s-au expus cu 
graţie la helioterapie, au executat numere de gimnastică, au făcut poze şi au solicitat 
artistului-vedetă autografe . . .  , contribuind, astfel , la dinamizarea unor scene care 
puteau deveni statice şi, poate, chiar pl icticoase; şi asta numai pentru că dialogul 
este minat din când în când de o anume monotonie. Acest COR a fost cu siguranţă 
un admirabi l Personaj colectiv şi încă unul cu rol principal, dovedind nu doar talent 
ci şi un devotament care conţine bucuria şi admiraţia pentru o personalitate de cali
bru! şi valoarea eminentei profesoare Cătălina Buzoianu. Să-i numim pe toţi, fără 
excepţie: Adriana Băilescu , Angelica Nicoară, Anca Hanu, Patricia Boaru, Ramina 
Merei, Cristian Grosu, S i lvius Iorga, Cătăl in Codreanu, Bogdan Rădulescu. 

Costumele Adrianei Grand destinate personajelor principale au fost oarecum 
cuminţi , în sti l  clasic, cu certe contribuţii legate de caracterele personajelor - aşa 
cum ind ică de altfel şi autoru l .  Personajul  colectiv însă a fost "îmbrăcat" (sau dez
brăcat, după caz), cu fantezia binecunoscută a scenografei .  

M işcarea scenică ,  în special cea a personajelor d in grupul mai  sus amintit, 
aparţine coregrafei Livia Gună. Muzica spectacolu lu i ,atât în scenele de grup cât şi 
în momentele celelalte , a fost o însoţitoare discretă dar cu efecte bine găsite şi 
atent chibzuite, augmentând stări le personajelor şi punctând discret emoţia .  

Spectacolu l  de  la Cluj ,  dacă nu este perfect în  total itate, este cu  certitudine o 
construcţie serios gândită şi temeinic lucrată, o lecţie de teatru şi totodată de viaţă, 
cum numai artiştii adevăraţi pot oferi . Cât despre preţul plătit de artista-regizoare, 
asta e a ltă poveste . . .  deşi câte ceva d in  propri i le sale frământări de creator trans
pare şi în acest spectacol .  

Ş i ,  la d rept vorbind,  dacă n-am înţeles chiar tot ce  a vrut să  comunice regi
zoarea prin spectacolul ei, nu putem decât să-I cităm pe Rubek: "N-ai nicio idee 
clară despre cum arată, În interiorul său, o natură de artist". Oricum, de la spec
tacol pleci bu lversat, fi indcă, aşa cum spunea G.B .  Shaw, la un spectacol cu o 
piesă de Ibsen, nu ne ducem "ca să ne omorâm timpul" ,  să vedem "o d istribuţie 
ingenioasă şi amuzantă, ci suntem fi inţe vinovate care asistăm la o piesă, iar ideea 
petrecerii agreabile nu-şi găseşte aici rostul ,  cum nu-şi găseşte n ici la un proces 
de omucidere". 


