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în Hotelul dintre lumi, Erich Emmanuel Schmitt imaginează un tărâm inter­
med iar între viaţă şi moarte, o zonă d in care, cei odată intraţi îşi pot reveni şi se 
pot întoarce în lumea d in  care au plecat sau, d impotrivă, trebuie să se îndrepte 
ineluctabiL către lumea umbrelor. 

Eterna temă a morţii a generat în secolul  XX (să-i amintim doar pe Nietzsche, 
Dostoievski , pe existenţial iştii francezi ,  pe Beckett şi lonesco) o artă obsedată de 
şocul lui "Dumnezeu a murit" .  Iar înspăimântătorul neant ce a luat locu l Divin ităţii 
a generat, însă , mai ales reacţii de n ih i l ism moral şi deriziune absurdă. 

Pe acest fundal , Hotelul dintre lumi (traducere: Costin Manol iu  şi Valentin 
Protopopescu), piesă jucată în premieră românească la Teatrul M ic, apare ca fi ind 
mai degrabă polemică prin pariu l  ei aproape patetic pe valori ale omenesculu i ,  ce 
scot fi inţa d in angoasa morţi i .  

Schmitt ne  poartă într-un univers imaginar, ca  de  SF. Aici sosesc, d in sala de 
spital şi din comă, victimele unor accidente, tentative de sinucidere sau grave boli 
cron ice. Sunt aduşi cu un ascensor. Sunt conduşi de îngerii Mihai l  şi Gavri l .  Sunt 
asistaţi şi "deprinşi" să aştepte decisiva finală (o aşteptare pentru ei nu doar neli­
niştită , ci exasperantă) ,  de către un medic scump la vorbă care nu poate anticipa 
"d i recţi ile". "Pacienţii sunt, în genere, total nepregătiţi pentru suprema situaţie-l imită, 
o identifică greu şi o resping.  Se i luzionează că tranzitează un banal sanatoriu 
pentru recuperare. Se adaptează anevoie la spaţiul  înch is, fără ferestre şi uşi, ce 
exclude orice evadare. Nu se mulţumesc cu explicaţi i le zgârcite şi echivoce de 
care au parte. Acceptă cu o încăpăţânare demnă de o cauză mai bună că dife­
renţele - de rang social ,  avere, statut profesional şi chiar de condiţie intelectuală ­
sunt, aic i ,  abrogate; şi că toţi sunt egal i  în faţa "zarurilor" fiinţări i .  Un i i ,  mai ales, 
rămân ancoraţi în trecut şi chiar în valori materiale, orgoli i  ierarh ice, complexe 
individuale, ranchiune personale, conformisme găunoase şi prejudecăţi stupide. 
Altfel spus - nu se pot desprinde de starea lor trecătoare. Sunt incapabi l i  de o 
"decondiţionare". O neputinţă cu atât mai gravă cu cât viaţa reală i-a alienat de 
esenţa , de valorile umane esenţiale. Pe de a ltă parte, cum moartea le produce 
doar spaimă - ei se agaţă de orice i luzie imaginară care i-ar face să u ite iminenţa 
ei. Puţin i ,  foarte puţin i  se sustrag unei atari "orbi ri" printr-o irepresibilă dorinţă de 
a afla, chiar şi în ultima lor cl ipă, un sens al condiţiei omeneşti . 

Şi Schmitt răspunde spaimei de neant cu vocea generozităţii şi a iub irii . Sigur, 
motivul Eros opus lu i  Thanatos este o veche marotă a culturii umaniste, dar actua­
lizarea acestu i topos într-o situaţie dramatică şi într-o piesă pare o soluţie cu ade­
vărat "provocatoare" în va lu l  de scepticism, cin ism şi mizerabi l ism din arta 
secolelor XX-XXI .  Este vorba de o revelaţie ce ne parvine prin Astrologul care-şi 
oferă in ima lu i  Laure, pentru un transplant. Este revelaţia lu i  Julien Portal (nume 
ce nu  e,  poate, întâmplător), bărbatu l de fami l ie bună, cu o profesie de succes, cu 
trecere la femei ,  care, pierzându-şi busola raţiuni i  de a fi , a decis să-şi scurteze 
parcursul .  Este, mai ales, daru l  de a crea "o speranţă şi acolo unde nu este" şi 
"o cale - chiar şi în imposibi l" (ca să-I parafrazez pe Grigore de Nyssa, care vorbea, 
desigur, de efectul credinţei în Dumnezeu ! ) .  

Agentu l iubiri i ,  a l  descoperirii frumuseţii lumi i ,  fie el şi ca tră ire efemeră ,  este 
Laura ,  ch itesenţă a farmeculu i  adolescent in .  O tânără grav bolnavă, de multă 
vreme, care ştie (şi transmite şi celor d in jur) cât de important este să te abandonezi 



misterulu i  de a fi în lumea asta, în natura care renaşte mereu, cât de preţioasă 
este fiecare clipă (şi făptura plină de poezie a lu i  Laure aminteşte de eroinele lu i  
Giraudoux şi Anoui lh) .  

în spectacolu l  lu i  Alice Barb (regie, versiunea scenică şi i lustraţia muzicală) 
de la M ic, universul abstract imaginat de Schmitt se estetizează şi se colorează 
într-un registru romantic şi modern totodată . (Decoru l :  Andrada Chiriac; costume: 
Vladimir Turturică)  Ascensoru l devine o plasă pescărească , precum un "năvod de 
oameni" sau un hârzob-"mach ina" cu care nu vin zei i ,  ci hotărârile lor de viaţă sau 
moarte. Spaţiu l ,  un spaţiu fără ieşire ,  este populat, a ic i ,  de câteva frumoase statui 
nonfigurative şi de două uriaşe scoici-clepsidră ,  în care timpul se identifică fi rului 
apei (apa vieţi i )  ce se prel inge abia observabi l .  M ihai l  şi Gavril - figuraţi prin doi 
tineri dansatori în costume a urite colante - deschid spectacolu l  cu un ritual baletat, 
sti l izat graţios şi epurat de patim i .  

Mărturisesc: ceva din aceste soluţii plastice ş i  coregrafice mi-a dat  o senzaţie 
de kitsch . Un kitsch poate voit? 

Alice Barb citeşte atent, pătrunzător şi tinde a comunica nu doar subti l ,  ci şi 
percutant, piesa . O piesă care, fără a fi cea mai bună invenţie a lui Schmitt poartă 
amprenta predi lecţiei lu i  spre eseul d ialogat. O mostră de dramă cu o componentă 
de reflexivitate morală şi gust al filosofări i .  Un teatru salvat, în fond, nu atât de 
poveşti le de viaţă (nu neapărat originale) cât de reverberaţia lor emoţională. Un 
teatru ce atrage pr in ineditu l ,  şi enigmaticul atmosferei, şi care se înviorează prin 
umorul (fie el şi "de spânzurătoare") ,  ori prin scânteierea paradoxuri lor - în care 
Schmitt excelează . 

Un teatru care cucereşte inima spectatorilor prin pledoaria pentru generozitate, 
altruism, pentru "Amor omnia vincit". Regizoarea valorifică inteligent textul d in unghiul 
comicu lu i  inconştienţei şi al suficienţei şi potenţează sensibi l  revelaţi i le sufleteşti .  
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Eroi i  sunt conturaţi original şi distinct. lstorisir i le lor captează, psihologi i le şi 
actele lor atrag sau intrigă . Jocul lor mobil izează şi nuanţează aşteptarea şi un 
amplu registru de nel inişti şi interogaţi i .  D ia loguri le au fluenţă, pi ruetele i ronice sunt 
de efect. Urmărim confesiun i  tulburătoare. Adriana Schiopu contribuie cea d intâi la 
ridicarea ştachetei spectacolului .  Este Marie, slujnica ce aduce ş i  între cele două 
lumi "inerţia munci i fără preget" şi amintirea unei căsnici i nefericite şi a unei mater­
nităţi cu probleme. Monologul confesiune - rostit cu maximă simpl itate şi susţinere 
interioară, tulbură, mai a les că i lustrează o calmă acceptare a sorţi i .  Ovidiu Niculescu, 
mai meritoriu este cu cât nu părea a fi fost neapărat predestinat pentru rol .  El trece 
remarcabi l  prin multiplele registre ale reacţi i lor lu i  Julien Portal. De la starea de 
confuzie provocată de pierderea reperelor spaţiale şi temporale, la amnezie, la 
perplexa orbecăire în necunoscut, la l in iştea cu care respinge răspunsurile evazive 
şi apelează - inuti l - la deducţii logice. De la nel in işte la furie, de la descurajare la 
resemnare şi apoi la speranţă. Şi este convingător şi în registrul (atât de pretenţios) 
l i ric. O compoziţie meritorie, sensibilă şi originală propune şi Valentina Popa, care 
conferă Laurei o sensibi l itate cuceritoare şi un patetism bine controlat. 

Urmărim şi manifestări ale perseverenţei în orbire ,  în minciună şi vanitate. 
Bogdan Talaşman sugerează cu măsură în conturarea aroganţei şi a inflamărilor 
de orgol iu ale preşedintelu i  De/bec. 

Remarcabi lă este Li l iana Pană, care întreţine printr-un control desăvârşit a l  
gesturi lor, al tonu lu i  ş i  a l  adresei - nota de răceală,  mister şi ambigu itate. Un sti l  
de joc căruia i se integrează fără reproş şi Ana Bart (Doctorul 2, inventat de autoarea 
vers iun i i  scenice). 

Excelent este şi Astrologul Radjapour, cel mai bătrân locatar al hote lu lu i  
d intre lumi ,  pe care M iha i  Dinvale î l  dezvoltă pe dominantele lucid ităţi i  amare ş i  
ale ironiei subtiri . 

În spectacolul de la Mic oficiază graţios şi tandru "îngerii" Carmen Lupu ş i  
Traian Vlas (coregrafia fi ind "desenată" de Răzvan Mazi lu ) .  

Teatrul Mic - Hotelul dintre l um i  de Erich Emmanuel Schmitt. Traducerea : Costin Manoliu 
şi Valentin Protopopescu. Regia, scenariul şi i lustratia muzicală: Alice Barb. Coregrafia :  
Răzvan Mazilu .  Decorul :  Andrada Chiriac. Costumele :  Vladimir Turturică. Light-design : 
lul ian Băltătescu. Consultant i luzionism: Ioan Marius Drăguş. Cu: Ovidiu Niculescu, 
Valentina Popa, Mihai Dinvale, Adriana Şchiopu, Lil iana Pană, Ana Bart, Traian Vlas, 
Carmen Lupei. Data premierei: 31 mai 2009. 
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Am văzut, pe la mijlocul lu i  Florar, un spectacol în sala mică a Teatrului Nottara, 
după un roman intitulat Ai toată viaţa Înainte! de Romain Gary. Cu acelaşi titlu ,  Alina 
Rece (fostă Hristea) 1-a d ramatizat şi regizat, în scenografia gri a lui Mc.Rani� , cu 
actori de la câteva teatre (Boris Petroff, Mihai Perşa). O poveste despre relaţia de 
afectiune sufletească ce se naşte între un băiat din flori , să-i spunem aşa, al unei 
prostituate, crescut de Madam Raza, la rândul ei fostă prostituată, care de mai multă 
vreme se ocupă de adăposti rea şi îngrijirea acestor copii fără vină ai păcatelor ome­
neşti. B ineînţeles, contra unei sume periodice pe care mamele naturale trebuie s-o 
plătească. Madam Raza devine astfel ,  pentru uni i d intre ei , mamă adoptivă, iar pentru 


