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In Hotelul dintre lumi, Erich Emmanuel Schmitt imagineaza un taram inter-
mediar intre viata si moarte, o zona din care, cei odata intrati isi pot reveni si se
pot intoarce in lumea din care au plecat sau, dimpotriva, trebuie sa se indrepte
ineluctabil. catre lumea umbrelor.

Eterna tema a mortii a generat in secolul XX (sa-i amintim doar pe Nietzsche,
Dostoievski, pe existentialistii francezi, pe Beckett si lonesco) o arta obsedata de
socul lui ,Dumnezeu a murit“. lar inspaimantatorul neant ce a luat locul Divinitatii
a generat, insa, mai ales reactii de nihilism moral si deriziune absurda.

Pe acest fundal, Hotelul dintre lumi (traducere: Costin Manoliu si Valentin
Protopopescu), piesa jucata in premiera romaneasca la Teatrul Mic, apare ca fiind
mai degraba polemica prin pariul ei aproape patetic pe valori ale omenescului, ce
scot fiinta din angoasa mortii.

Schmitt ne poarta intr-un univers imaginar, ca de SF. Aici sosesc, din sala de
spital si din coma, victimele unor accidente, tentative de sinucidere sau grave boli
cronice. Sunt adusi cu un ascensor. Sunt condusi de ingerii Mihail si Gavril. Sunt
asistati si ,deprinsi“ sa astepte decisiva finala (o asteptare pentru ei nu doar neli-
nistita, ci exasperanta), de catre un medic scump la vorba care nu poate anticipa
Ldirectiile“. ,Pacientii sunt, in genere, total nepregatiti pentru suprema situatie-limita,
o identifica greu si o resping. Se iluzioneaza ca tranziteaza un banal sanatoriu
pentru recuperare. Se adapteaza anevoie la spatiul inchis, fara ferestre si usi, ce
exclude orice evadare. Nu se multumesc cu explicatiile zgarcite si echivoce de
care au parte. Accepta cu o incapatanare demna de o cauza mai buna ca dife-
rentele — de rang social, avere, statut profesional si chiar de conditie intelectuala —
sunt, aici, abrogate; si ca toti sunt egali in fata ,zarurilor” fiintarii. Unii, mai ales,
raman ancorati in trecut si chiar in valori materiale, orgolii ierarhice, complexe
individuale, ranchiune personale, conformisme gaunoase $i prejudecati stupide.
Altfel spus — nu se pot desprinde de starea lor trecatoare. Sunt incapabili de o
.deconditionare”. O neputinta cu atat mai grava cu cat viata reala i-a alienat de
esenta, de valorile umane esentiale. Pe de alta parte, cum moartea le produce
doar spaima — ei se agata de orice iluzie imaginara care i-ar face sa uite iminenta
ei. Putini, foarte putini se sustrag unei atari ,orbiri“ printr-o irepresibila dorinta de
a afla, chiar si in ultima lor clipa, un sens al conditiei omenesti.

Si Schmitt raspunde spaimei de neant cu vocea generozitatii i a iubirii. Sigur,
motivul Eros opus lui Thanatos este o veche marota a culturii umaniste, dar actua-
lizarea acestui topos intr-o situatie dramatica gi intr-o piesa pare o solutie cu ade-
varat ,provocatoare” in valul de scepticism, cinism si mizerabilism din arta
secolelor XX-XXI. Este vorba de o revelatie ce ne parvine prin Astrologul care-si
ofera inima lui Laure, pentru un transplant. Este revelatia Iui Julien Portal (nume
ce nu e, poate, intamplator), barbatul de familie buna, cu o profesie de succes, cu
trecere la femei, care, pierzandu-si busola ratiunii de a fi, a decis sa-gi scurteze
parcursul. Este, mai ales, darul de a crea ,0 speranta si acolo unde nu este“ si
,0 cale — chiar si Tn imposibil* (ca sa-l parafrazez pe Grigore de Nyssa, care vorbea,
desigur, de efectul credintei in Dumnezeu!).

Agentul iubirii, al descoperirii frumusetii lumii, fie el si ca traire efemera, este
Laura, chitesenta a farmecului adolescentin. O tanara grav bolnava, de multa
vreme, care stie (si transmite si celor din jur) cat de important este sa te abandonezi
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misterului de a fi in lumea asta, in natura care renaste mereu, cat de pretioasa
este fiecare clipa (si faptura plina de poezie a lui Laure amintegte de eroinele lui
Giraudoux si Anouilh).

In spectacolul lui Alice Barb (regie, versiunea scenica si ilustratia muzicala)
de la Mic, universul abstract imaginat de Schmitt se estetizeaza si se coloreaza
intr-un registru romantic si modern totodata. (Decorul: Andrada Chiriac; costume:
Vladimir Turturica) Ascensorul devine o plasa pescareasca, precum un ,navod de
oameni“ sau un harzob-,machina“ cu care nu vin zeii, ci hotararile lor de viata sau
moarte. Spatiul, un spatiu fara iegire, este populat, aici, de cateva frumoase statui
nonfigurative si de doua uriase scoici-clepsidra, in care timpul se identifica firului
apei (apa vietii) ce se prelinge abia observabil. Mihail si Gavril — figurati prin doi
tineri dansatori in costume aurite colante — deschid spectacolul cu un ritual baletat,
stilizat gratios si epurat de patimi.

Marturisesc: ceva din aceste solutii plastice gi coregrafice mi-a dat o senzatie
de kitsch. Un kitsch poate voit?

Alice Barb citegte atent, patrunzator si tinde a comunica nu doar subtil, ci gi
percutant, piesa. O piesa care, fara a fi cea mai buna inventie a lui Schmitt poarta
amprenta predilectiei lui spre eseul dialogat. O mostra de drama cu o componenta
de reflexivitate morala si gust al filosofarii. Un teatru salvat, in fond, nu atat de
povestile de viata (nu neaparat originale) cat de reverberatia lor emotionala. Un
teatru ce atrage prin ineditul, si enigmaticul atmosferei, si care se invioreaza prin
umorul (fie el si ,de spanzuratoare”), ori prin scanteierea paradoxurilor — in care
Schmitt exceleaza.

Un teatru care cucereste inima spectatorilor prin pledoaria pentru generozitate,
altruism, pentru ,Amor omnia vincit“. Regizoarea valorifica inteligent textul din unghiul
comicului incongtientei si al suficientei si potenteaza sensibil revelatiile sufletesti.
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Eroii sunt conturati original si distinct. Istorisirile lor capteaza, psihologiile i
actele lor atrag sau intriga. Jocul lor mobilizeaza i nuanteaza agteptarea si un
amplu registru de nelinisti si interogatii. Dialogurile au fluenta, piruetele ironice sunt
de efect. Urmarim confesiuni tulburatoare. Adriana Schiopu contribuie cea dintéi la
ridicarea stachetei spectacolului. Este Marie, slujnica ce aduce si intre cele doua
lumi ,inertia muncii fara preget” si amintirea unei casnicii nefericite si a unei mater-
nitati cu probleme. Monologul confesiune — rostit cu maxima simplitate si sustinere
interioara, tulbura, mai ales ca ilustreaza o calma acceptare a sortii. Ovidiu Niculescu,
mai meritoriu este cu cat nu parea a fi fost neaparat predestinat pentru rol. El trece
remarcabil prin multiplele registre ale reactiilor lui Julien Portal. De la starea de
confuzie provocata de pierderea reperelor spatiale si temporale, la amnezie, la
perplexa orbecaire in necunoscut, la linistea cu care respinge raspunsurile evazive
si apeleaza — inutil — la deductii logice. De la neliniste la furie, de la descurajare la
resemnare $i apoi la speranta. Si este convingator si in registrul (atat de pretentios)
liric. O compozitie meritorie, sensibila si originala propune si Valentina Popa, care
confera Laurei o sensibilitate cuceritoare si un patetism bine controlat.

Urmarim si manifestari ale perseverentei in orbire, Tn minciuna si vanitate.
Bogdan Talagman sugereaza cu masura in conturarea arogantei si a inflamarilor
de orgoliu ale presedintelui Delbec.

Remarcabila este Liliana Pana, care intretine printr-un control desavarsit al
gesturilor, al tonului si al adresei — nota de raceala, mister si ambiguitate. Un stil
dejoccaruia i se integreaza fara repros si Ana Bart (Doctorul 2, inventat de autoarea
versiunii scenice).

Excelent este si Astrologul Radjapour, cel mai batran locatar al hotelului
dintre lumi, pe care Mihai Dinvale il dezvolta pe dominantele luciditatii amare si
ale ironiei subtiri.

In spectacolul de la Mic oficiaza gratios si tandru ,ingerii* Carmen Lupu si
Traian Vlas (coregrafia fiind ,desenata“ de Razvan Mazilu).

Teatrul Mic — Hotelul dintre lumi de Erich Emmanuel Schmitt. Traducerea: Costin Manoliu
si Valentin Protopopescu. Regia, scenariul si ilustratia muzicala: Alice Barb. Coregrafia:
Razvan Mazilu. Decorul: Andrada Chiriac. Costumele: Viadimir Turturica. Light-design:
lulian Baltatescu. Consultant iluzionism: loan Marius Dragus. Cu: Ovidiu Niculescu,
Valentina Popa, Mihai Dinvale, Adriana $chiopu, Liliana Pana, Ana Bart, Traian Vlas,
Carmen Lupei. Data premierei: 31 mai 2009.
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Am vazut, pe la mijlocul lui Florar, un spectacol in sala mica a Teatrului Nottara,
dupa un roman intitulat Ai toata viata inainte! de Romain Gary. Cu acelasi titlu, Alina
Rece (fosta Hristea) I-a dramatizat si regizat, in scenografia gri a lui Mc.Ranin, cu
actori de la cateva teatre (Boris Petroff, Mihai Persa). O poveste despre relatia de
afectiune sufleteasca ce se nagte intre un baiat din flori, sa-i spunem asa, al unei
prostituate, crescut de Madam Roza, la randul ei fosta prostituata, care de mai multa
vreme se ocupa de adapostirea si ingrijirea acestor copii fara vina ai pacatelor ome-
nesti. Bineinteles, contra unei sume periodice pe care mamele naturale trebuie s-o
plateasca. Madam Roza devine astfel, pentru unii dintre ei, mama adoptiva, iar pentru



