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1. In urma cu cativa ani, mai exact in 2005, atunci cand a inscenat la Teatrul
.Maria Filotti“ din Braila un bun spectacol cu Adam Geist de Dea Loher, regizorul
Radu Afrim scria in caietul de sala al montarii in cauza un text cu valoare progra-
matica. Era vorba acolo nu doar despre decizia directorului de scena de a se apleca
exclusiv asupra unor partituri din literatura dramatica de azi, nhu numai despre
hotararea de a-gi asuma si manageriza, pana la ultimele consecinte, artistice,
firegte, propria libertate interioara si de creatie, ci i despre ceea ce el numea atunci
libertatea ,insotirii“ cu cei ce gandesc asemenea lui si pentru care este extrem de
importanta si de pretioasa libertatea de a explora artisticeste nestingheriti lucrurile
considerate tabu. In cea mai buna parte, Afrim si-a respectat promisiunile. Din acel
moment a lucrat mult, cel mai adesea cu rezultate mai mult decat notabile, a facut-o
in teatre pe care le-a socotit a fi pregatite sa-I accepte si sa si-l asume (,0deon*,
+Andrei Muresanu“ din Sfantu Gheorghe, Piatra Neamt, Ploiesti, Constanta), sa
riste odata cu el (Teatrul ,Maria Filotti“ din Braila), sa renasca prin si datorita spec-
tacolelor montate de el acolo (Teatrul National ,Mihai Eminescu“ din Timisoara,
Teatrul Municipal din Baia Mare). Regizorul nu a fost obligatoriu consecvent ideii
de a inscena doar texte de ultima ora. Deoarece pana la ora la care scriu aceasta
cronica nu am vazut Jocul de-a vacanta de la Baia Mare, nu stiu cum a fost intal-
nirea lui Radu Afrim cu poezia textului lui Sebastian. Dar cum intre regizor si felul
de a scrie al autorului Stelei fard nume pot fi intuite numeroase afinitati, existau
premisele reugitei. Sper ca ele au fost valorificate. Pot sa spun Tnsa cu certitudine
ca spectacolul constantean cu Inimi cicatrizate a fost unul cu totul aparte, din pacate
prea putin luat in seama de critica, de jurii si, din ceea ce stiu, cam fara urmari
pentru Teatrul care I-a produs. Cred ca Teatrul unde se vad cel mai clar fructele
Jnsotirii“ e ,Maria Filotti“ din Braila. Lui i se alatura acum, la capatul unui proces
in trei timpi, Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timigoara. Se poate spune, fara
teama de a gresi, ca ,trilogia“ timigoreana a fost una dintre cele mai benefice pentru
regizor, dar mai cu seama pentru colectivul actoricesc de aici.

Acum trei ani, o echipa directoriala tanara, ea insasi in formare (Adriana-Maria
Hausvater si lon Rizea) il invita pe Radu Afrim sa monteze Tntaia premiera care
consfintea si primul rezultat in reprofesionalizarea colectivului de actori $i in demersul
de recastigare a publicului. Chiar daca aceasta recastigare incepea cu un soc,
intr-un orag de traditie intelectuala, universitara, dar si oarecum conservator. E vorba
despre spectacolul cu piesa Krum de Hanoch Levin. Atunci regizorul se intalnea cu
0 seama de actori preponderent tineri, cu un potential valoric incert, deloc stimulat
ori exploatat, obligata parca sa isi ascunda, sa isi nege propria tinerete.

Pasul imediat urmator a fost facut odata cu Boala familiei M, dupa piesa lui
Fausto Paravidino, ocazie cu care nu doar posibilele fantome ce bantuie asa-numita
Saléa 2 au fost trezite din adormire, ci si energiile actorilor. Liderul generatiei tinere,
lon Rizea, a facut un rol de compozitie de mare clasa (de altfel, el chiar poate da
clasa celor ce purced la roluri de acest gen) in Luigi — si raman la aceasta opinie,
in pofida faptului ca evolutia lui nu a fost incununata de nominalizarile si premiile
la care cred ca era indreptatita, Claudia leremia a fost impecabila in rolul surorii
celei mari, condamnata la sacrificiu. Si alte evolutii actoricesti au fost demne de
luat in seama. Spatiul de joc fabulos a fost in chip exceptional valorificat de



scenografia Velicai Panduru, iar premiul UNITER obtinut de ea e doar unul dintre
cele s-ar fi cuvenit sa incununeze acest spectacol.

Odata cu Piata Roosevelt, Afrim nu savarseste ceea ce s-ar putea numi ori
chiar s-a numit, cam prea pripit, in presa cotidiana, ,spectacolul perfect‘. Piata
Roosevelt nu e tocmai fara fisura. | se pot reproga montarii lungimi nedorite. Se pot
invoca o seama de autocitari ale unor formule si strategii regizorale experimentate
anterior. Recursul la tehnicile si specificitatile spectacolului de cabaret, ca un fel de
distantare de realismul prea accentuat ori apasator al textului, ca metoda de imbo-
gatire a unei partituri cu incarcatura preponderent sociala, translatarea unor dansuri,
amestecul vizibil intre poetic si realist erau detectabile in Boala familiei M si au
devenit dominante in Omul-perna de la Teatrul ,Maria Filotti* din Braila. Marele merit,
marea victorie a lui Radu Afrim consta in aceea ca, odata cu Piata Roosevelt, se
poate vorbi despre nagterea unei trupe a Teatrului National ,Mihai Eminescu” din
Timigoara. Cu certitudine pot fi relevate diferente valorice intre actori, fireste ca unii
sunt foarte buni (lon Rizea, Irene Flamann-Catalina, Catalin Ursu, Andrea Tokai),
iar unii buni, neindoielnic ca unii ni se releva buni, dar altfel buni decat ii stiam pana
acum (Victor Manovici) ori ni se releva pur gi simplu (Romeo loan). Dar e dincolo
de orice dubiu ca la capatul ,trilogiei timisorene” colectivul de actori de la Teatrul
National ,Mihai Eminescu“ a dobandit o cu totul alta fizionomie decat avea in urma
cu trei ani. Important e ca, de la cel mai experimentat component al distributiei (Irene
Flamann-Catalina) la cei mai tineri (Calin Stanciu jr. si Marius Lupoianu), cu totii
joaca nutrind o fireasca aspiratie catre unitate si stil. E, in opinia mea, principalul
atu al spectacolului $i marele castig al ,insotirii* actorilor timigsoreni cu regizorul
Radu Afrim. Nu singurul. Or, tocmai acest merit, ca si altele, printre care acela ca,
infrangand inertia gi opacitatile, regizorul si-a faurit la Timigoara un public al sau
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(in conditiile in care acceptam ca exista publicuri si nu o categorie masificata de
spectatori si asta mi se pare o izbanda) sunt argumente forte in favoarea ideii ca
Jrilogia® timisoreana a lui Radu Afrim trebuie sa continue, dobandind dezvoltari utile
pentru ceea ce inseamna viata teatrala timisoreana. Si nu numai.

2. Piata Roosevelt, despre care se face vorbire in piesa, este un spatiu lesne
detectabil din punct de vedere strict geografic. E situata in centrul orasului Sao
Paulo din Brazilia si a fost descoperita de Dea Loher in urma unui incident neplacut
de care a avut parte ea insasi in rastimpul unui sejur pe respectivele meleaguri,
consumat in vara anului 2003. Povestea personala a scriitoarei e detaliata de ea
insasi in interviul acordat live, la Berlin, lui Ciprian Marinescu si inserat de acesta
in numarul 14 al revistei atent, publicatie a Teatrului National ,Mihai Eminescu® din
Timisoara, care, pe langa multe altele, cuprinde si textul integral al piesei. Ceea ce
conteaza cu adevarat nu e faptul, pana la urma, nu tocmai iesit din comun care i
s-a intdmplat scriitoarei, ci observatia in conformitate cu care ,situatiile existentiale
extreme declangeaza scrisul”. O astfel de situatie a insemnat declicul ce a deter-
minat scrierea piesei care concentreaza intre paginile ei personaje deopotriva comice
si tragice, ori care se joaca cu comicul spre a-si masca sau pentru a ingela tragicul
din viata lor, percepute a se situa la marginea societatii, dispretuite de morala bur-
gheza comuna, de fapt cat se poate de normale in anormalitatea generalizata a
existentei noastre. Domnul si doamna Mirador, Vito si Concha, Aurora, Bingo i
Aziza, Bibi si Suzana, Omul cu sacose si Femeia cu oase, Phedra de Cordoba,
Raimonda pot avea oricand o existenta reala. Indiferent ca sunt politisti $i neveste
de politisti, patroni excentrici ori care mimeaza excentricitatea, jucandu-se cu des-
tinul altor oameni, preacinstite stapane ale unor stabilimente de placeri trupesti,
prostituate, travestiti, travestite sau ,transsexuale“, consumatori ori traficanti de
cocaina. Personaje care sunt ori care devin altfel din cine stie ce accident al vietii
si se vad silite sa se adapteze ca sa poata supravietui. Sa mearga mai departe. Ele
dobandesc o ambiguitate poetica, la limita dintre tragic si comic, gratie felului Tn
care sunt surprinse de condeiul Deei Loher. Personaje-limbaj, personaje-confesiune,
personaje-definitie, personaje-explicatie, personaje-comentariu sau personaje-tema,
fara a fi mai putin fiinte sociale. In ciuda apetitului lor crescand spre confesiune
(reala sau mimata), spre rememorare, justificare si recuperare a propriului trecut si
a propriilor erori, ,eroii“ ori, mai degraba, ,antieroii“ care populeaza Piata Roosevelt
se remarca prin imposibilitatea de a fi situati $i clasificati intr-o anume formula de
expresie riguros exacta. Viata lor cotidiana in Piata Roosevelt se desfagoara pe
terenul unui realism dilatat pana la granitele fantasticului, insemnand un amestec
ingenios de real si ireal.

Lumea pestrita din Piata Roosevelt ne apare atat de ambigua si datorita
modalitatii mediate in care cea mai mare parte dintre personaje sunt prezentate
de catre scriitoare. Caci recuperarea si rememorarea lor se realizeaza de catre
domnul Mirador (sa observam semnificatia simbolica a numelui personajului, mirador
insemnand punct de observatie), politistul aflat in coma profunda. Politistul Mirador
(Romeo loan) e singurul personaj din spectacolul timigorean al carui costum, ca si
al carui comportament e lipsit de excentricitati. Excelenta idee a autoarei costu-
melor Velica Panduru, care are grija sa le inzestreze totusi pe toate celelalte per-
sonaje cu cate un detaliu de identificare. Pe doamna Mirador cu doua portocale
ce pot fi ghicite sub basma. Pe Aurora cu un fel de palarie-instalatie care nu e data
deoparte decéat atunci cand e inlocuita de peruca ce o trimite cu gandul spre alte
vremuri. Pe Vito cu nigte pantaloni fistichii ce fac personajul inca si mai fistichiu
decat se proiecteaza in joaca sa. Concha se manifesta in anumite momente
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asemenea unei pisici, animal cu care a ajuns sa se identifice. Phaedra de Cordoba
are ceva statuar. Tanara Bingo e marcata printr-o imensa bila alba, purtata ase-
menea unei masti, iar scena de dragoste esuata dintre ea si Vito e dintre cele mai
emotionante prin finalul ei trist- derizoriu. Celelalte personaje au insemnele speci-
fice ,ilustrei* lor meserii. Politistul Mirador e cel ce exprima primul tema profunda
si de autentica substanta, deopotrlva a piesei si a spectacolului — tema mortii. El
e cel care ne conduce in Piata Roosevelt. El o descrie, iar descrierea sa doban-
deste forma definitiei: ,Piata Roosevelt e un loc urat si stramb. Un loc in care toate
alea par sa se afle unde nu trebuie, pana si copacii, si nu pot sa spun ca mi-e
drag“. El ii rezuma reperele: o biserica, sectia de politie, garajele subterane, bor-
delurile, carciumile, barurile, 1i defineste locuitorii si tot el e cel care doreste sa afle
.unde e istoria noastra si unde apar eu in ea“. Numai aparent nu isi indeplineste
dorinta. Deoarece intreg textul piesei, ca si spectacolul pe care el il prilejuieste
inseamna o poveste in urma depanarii careia aflam o multime de povesti de viata,
intre care si aceea a politistului. Spectacolul lui Radu Afrim nu contrazice in chip
esential structura piesei, desi dispune de numeroase elemente de legatura intre
episoadele-povesti, elemente neprevazute in didascalii, nu actioneaza drastic
asupra textului (doar cateva modificari sunt cu adevarat semnificative). Regizorul
actioneaza asupra piesei cu imaginatie rafinata, nu si agresiva, si astfel spectacolul
devine unul al memoriei, al comentariului $i al actiunii propriu-zise. In capacitatea
de a mentine in echilibru aceste trei insusgiri mi se pare ca se cuvine cautat unul
dintre meritele sale fundamentale. Tocmai gratie relatiei de complementaritate
neagresiva pe care directorul de scena o stabileste cu textul si datorita valorizarii
exemplare a filonului sau oniric, socotesc ca, intr-un anume fel, poate chiar fara
ca Radu Afrim sa fi intentionat asta, Piata Roosevelt a ajuns sa dobandeasca un
accent pirandellian. Nu in sensul punerii in aplicare a nu stiu caror principii ori
invataturi ale doctorului Hinkfuss. Ci intr-un sens mult mai profund si mai uman.
Sama explic. In S& imbracam pe cei goi, Pirandello nu concepe strada drept
o prezenta neutra, drept un simplu fond zgomotos pentru actiunea propriu-zisa,
ci se intoarce mereu la ea socotind-o activ si profund implicata in deznodamant.
Urmand scriitura Deei Loher, imbogatindu-o, Radu Afrim 1i ,imbraca pe cei goi“
deopotriva cu delicatete si cu umor corosiv. ,Strada — ce oroare!” — exclama Ersilia
Drei, Tn vreme ce speculativul Ludovico Nota observa ca strada cu oamenii ei,
,distrage, intrerupe, impiedica, contrazice, deformeaza“. Noii ,cei goi“, ceidin piesa
Deei Loher si din spectacolul lui Radu Afrim, se arata ahtiati dupa zgomot. Au un
apetit pentru zgomot, pentru zgomotul stadioanelor de fotbal pe care il aduc in
Piata Roosevelt gratie transmisiunilor televizate la care participa vocal, dubland
excitatele comentarii ale patimasilor crainici sportivi brazilieni cu propriile lor excla-
matii i strigate. O fac chiar daca, asemenea lui Vito (Victor Manovici), nu agreeaza
deloc fotbalul, fiindca altminteri ar altera riturile sociale ale pietei si palpiturile sale
intense, dar si distructive. Cu excentricitatile lor afisate, subliniate, marcate Tisi
marcheaza ei existenta. Excentricitatile ascund ori intaresc drame. Consumate pe
vremea cand matroana de acum, amabila, tandra si autoritara, era inca baiat ori
visa la o cariera de cantareata (Aurora — lon Rizea), sau in miros de portocale
(Doamna Mirador — Irene Flamann Catalina), in activitatea exhibata (Omul cu
sacoge — Cristian Szekeres) ori ca o consecinta a mortii (Femeia cu oase — Paula
Maria Frunzetti), in asteptarea mortii (Concha — Andrea Tokai), Tn jocul cu cocaina,
dar si cu moartea (Raimundo — Marius Lupoianu), in exhibitionismul sexual (Aziza —
Alina Reus), in formidabile si devastatoare partide de sex cu martieni (Bibi — Catalin
Ursu), in numaratoare profesionala a crainicei de bingo transformata in numaratoarea
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vietii (Bingo — Claudia leremia), in superbul cantec de flaut si voce (Phedra de
Cordoba — Cristina Padurariu), in sex si cabaret (Suzanna — Calin Stanciu jr.).

Sigur ca le-ar fi fost extrem de ugor regizorului gi actorilor timigoreni sa faca
din Piata Roosevelt un spectacol de esenta preponderent sau afigat tragica. Tot la
fel cum montarea cu Piata Roosevelt ar fi putut esua intr-unul cu tenta sociala,
daca nu chiar moralizatoare, despre indiferenta ori rautatea agresiva cu care privim
lumea marginalilor, tragediile multe care i marcheaza, indiferent daca acestea sunt
ascunse ori la vedere. Neindoielnic, tare le-ar fi fost la indemana semnatarilor
spectacolului timisorean sa ramana la tenta comica, amuzata, care e doar asemenea
cojii de portocala, amaruie, in cel mai bun caz, dulce-amaruie. Sau sa adopte tonul
superior didactic. Radem, ne amuzam, ne lasam prinsi de ritmurile de tango ori de
fado, de cantecele interpretate /ive de unii dintre actori (lon Rizea, Catalin Ursu),
de muzica originala superba cantata la flaut si vocal de Cristina Padurariu, apre-
ciind rolul lui Vlaicu Golcea in scrierea ei, dar si in pregatirea muzicala a interpre-
tilor. Dar mai apoi, cand iesim din si de la Piata Roosevelt, starii acesteia de
frenezie i se substituie o alta, aceea mai profunda si dureroasa a empatizarii cu
existenta cu final tragic la care sunt condamnati dezmostenitii sortii. Nigte dezmos-
teniti pe care deopotriva Dea Loher, Radu Afrim si actorii timigoreni ni-i prezinta
altfel decat a facut-o dramaturgia americana de la O’Neill incoace si spectacolele
inspirate de ea. Toata arta lui Radu Afrim gi a colaboratorilor sai consta in harul
aparte de a ilumina, de a scalda intr-o lumina aparte, crepusculara, ceea ce este
deopotriva ascuns si dureros.

3. Unul dintre considerabilele atuuri ale montarii este fascinanta ei plasticitate.
Vad in ea, in primul rand, o noua reusita a exceptionalei capacitati de a gandi in
spatiu a regizorului. Care aici, in conditile atat de speciale ale Salii 2, capata
valente aparte, rascolitoare, o forta de actiune asupra spectatorului ravasitoare.
Dar vad si o revenire de zile mari a scenografei luliana Valsan, autoarea decoru-
rilor. O scenografa care, dupa incheierea colaborarii cu Mihai Maniutiu, dupa o
buna scenografie la un spectacol targumuresean cu Livada de visini, parea a fi
intrat in penumbra. Acum, in Piata Roosevelt, impreuna cu regizorul Radu Afrim,
cu actorii Nationalului timigorean, cu creatoarea costumelor, Velica Panduru, cu
light designerul Lucian Moga, luliana Valsan se dovedeste extrem de inspirata in
gestionarea extrem de eficienta si plina de semnificatii a unui spatiu de joc pe
care izbutegte sa il insufleteasca in fiecare colt al sau. Apar, neindoielnic, in sce-
nografia ei, reperele de baza ale Pietei Roosevelt. Dar poate mai pregnant ca
orice e cimitirul intrevazut asemenea unei concretizari materiale a marii, adeva-
ratei teme a piesei. Acolo unde acel asa sunt eu pe care il dezvolta rand pe rand
personajele piesei si ale spectacolului dobandeste forma ultima, devirusata de
orice prefacatorie. lar pe imensul spatiu al sali dominatoare raman pisicile create
de artistul plastic timisorean Bogdan Rata, tot atadtea semne ale trecerii prin
aceasta lume a unor fiinte altfel, dar pline de sensibilitate. Totul scaldat in subtila
lumina crepusculara proiectata de Lucian Moga.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Timisoara — Piata Roosevelt de Dea Loher. Un
spectacol de Radu Afrim. Traducerea: Victor Scoradet. Decoruri: luliana Valsan. Costume:
Velica Panduru. Muzica: Vlaicu Golcea. Sound design: Utu Pascu. Light design: Lucian
Moga. Sculptura: Bogdan Rata. Cu: Romeo loan, Irene Flamann Catalina, Andrea Tokai,
lon Rizea, Claudia leremia, Alina Reus, Catalin Ursu, Calin Stanciu jr., Cristian Szekeres,
Paula Maria Frunzetti, Cristina Padurariu (flaut, voce), Marius Lupoianu, Adrian Kiper,
Dan Strava. Data premierei: 9 mai 2009.



