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Trebuie sa incep de la... sfargit. Adica, de la caseta tehnica facuta si ea sa
socheze. Mai intai titlul: Cum traverseaza Barbie criza mondiala, apoi urmeaza
precizarea: spectacol-atelier conceput de Alexandra Badea. Urmeaza numele
regizoarei, alte nume de actori, autoarea textului... Sigur, ma dumiresc, e vorba
de ordinea alfabetica a echipei-creatoare a spectacolului. Totusi, Alexandra Badea
nu beneficiaza doar de intaietate alfabetica, dupa cum scrie: ,Spectacolul a inceput
cu un workshop, in timpul FDR 2008. (Festivalul Dramaturgiei Romanesti, de la
Timisoara, n.n.). Atunci, pornind de la relatii, situatii, am lucrat cu actorii pe impro-
vizatii care i-au trasat Mihaelei Michailov directiile pentru a scrie textul pe care il
montam acum®. Adica, nu e vorba de suprematia regizorului (cum eram tentat sa
cred), ci de o colaborare intr-un atelier... Cum sa... facem un spectacol. $i anume,
un spectacol programatic, izvorat din acest mondializat cum sa... Sintagma revine
laitmotiv, progresiv, obsesiv, paroxistic in rostirea textului. Un text pe care Mihaela
Michailov si-I numeste ,scenariu performativ*.

Nu este, intr-adevar, o piesa, ci un text cu reverberatii literare si cu privirea
spre interpretarea sedusa de improvizatie a actorilor, la latitudinea regizorala
modelatorie. Ce aduce la strigare textul scris Tn registru postmodern? Fericirea, in
familie, dar si incadrata intr-un decalog al pisicii, suferinta fizica, spitalul, banii,
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stresul cotidian, reclama agasanta, vedetismul, manipularea, mondializarea crizei
prin cum sa... se savarseasca obiectele, existentele, in societatea de consum, dar
si apelul la vointa, performanta, incredere, comunicare. Si cum se nuanteaza? Prin
expresie parodica ori pamfletara, prin sarcasm, grotesc sau absurd, prin discurs
eseistic. Textul are si o liricitate si poate fi citit ca un poem terifiant.

Un strigat rostit intr-un spectacol in care interpretii ingisi, in discreta pregatire
a coregrafului Manuel Pelmus, remodeleaza spatiile, prin ,restructurari“ si ,destruc-
turari® (cuvintele regizoarei), concepute asftfel si plasticizate prin module transpa-
rente, efectul scenografic, gandit de Velica Pandury, fiind unul integrator in discurs.
Costumatia, prin alternanta intre alb si imbracamintea obisnuita, creeaza imaginea
unui spital generalizat care tinde sa acapareze normalitatea. Paralelismul intre
imaginea reala si negativul proiectiei, intre rostirile directe si cele prin microfon
sau inregistrari, sporeste deruta si amplifica strigarea manifesta a echipei de
interpreti. Ei sunt personajele-actori care isi ,improvizeaza“ modéle sugerate de
enuntul textului.

Sabina Bijan gi Catalin Ursu configureaza un cuplu supus unei parodice ziceri
despre fericire, sfarsind mai apoi cu divortul si enuntarea impartirii de bunuri, intre
care $i papusa Barbie, ,destructurata“ in bucati. Barbie este metafora, totusi, care,
plaseaza derizoriul generalizat intr-un joc papusaresc, ,inviorat” sugestiv, de pilda,
de Alina Reus. In acest joc intra si fetita Sabina Reus, care isi tine interventiile la
inaltimea echipei. In general, trupa de gase actori pulseaza si pluseaza omogen
(obligati si de manevrarea decorului) in preluarea din mers a scenariului, ca intr-un
recital. Fiecare Tnsa se gi individualizeaza, precum si Victor Manovici in imaginarea
unui bolnav care reproduce boala ca efect al suprasolicitarii zilnice. Colin Buzoianu
devine bugeto-dependentul sau conduce show-ul de la microfon. Textul si specta-
colul ii acapareaza insa deopotriva, ,structurandu-i“ si ,destructurandu-i“ in acest
.manifest” (alt cuvant al regizoarei) scenic impotriva manipularii societatiide consum
si a depersonalizarii agresive.

Sala 2 a Teatrului National din Timisoara, cu o buna acustica, e propice rever-
beratiilor, care, tehnic, sunt folosite, indeosebi in repetitiile paroxistice, Dan Simion
fiind sound designer-ul. Exista si dezacordari de intensitate intre vocea reala si cea
inregistrata cu imagine pe ecran. Am inteles ca ne aflam intr-un manifest, totugi
chiar aceasta ,strigare”, prea agresiva (auditiv), se poate inca nuanta, in favoarea
decodarii textului. Inevitabilele lungimi apar, spectacolul igi depaseste ,marginea”
(spre final, in vreo doua randuri cativa tineri isi pierdusera rabdarea, chiar daca
durata anuntata — de o ora patruzeci gi trei de minute — n-a fost depasita).

Cred ca pe langa intentia programatica, bine ,difuzata“ in caietul-program
redactat de Codruta Popov, miza acestui spectacol-atelier ar fi abordarea actua-
litatii in teatru. Nu doar prin detagare de telenovelele de la TV-uri, ci prin regasirea
profunzimii in expresie teatrala. Acesta ar fi un apel. Dramaticul sau comicul,
absurdul nu sunt eludate, ci recuperate in viziuni de creatie (text, spectacol), date
de un existential contemporan care poate fi astfel citit, descoperit in apriga rea-
litate de azi.
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