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După 1 990, noi le generaţi i  de regizori au încercat să găsească tot soiu l  
de n işe pentru a-şi promova, rapid , imaginea . S-au îndepărtat tot mai  mult de 
teatrul-poveste şi au îmbrăţişat teatru l-dans sau teatru l- imagine, forme aproape 
apuse în lumea largă.  Au existat câteva reuşite, dar şi foarte mult balast.  Cele 
mai bune spectacole (pre )dominant vizuale au fost create tot de artişti cu ştate 
mai vechi ,  precum Mihai Măniuţiu sau Si lviu Purcărete. Însoţit de Vava Ştefănescu , 
M iha i  Măniuţiu părea să a ibă cel mai mare succes şi în teatrul-dans.  Dacă nu ar 
f i  apărut Răzvan Mazi lu ,  care chiar şi-a creat un  sti l .  . .  

Cu timpul însă , artiştii şi spectatorii s-au (re )întors la teatru l-cuvânt. Absolvenţi i ,  
neîncăpând cu  toţi i în teatrele de  repertoriu ,  au căutat a lte spaţi i ,  până atunci 
socotite, în România, improprii pentru actu l scenic: baruri , subsoluri , grădin i  de 
vară , poduri ,  terase . . .  Aceste locuri aveau nevoie de texte şi de idei adecvate. 
Astfel au apărut piese cu personaje puţine şi cu decor sumar. Cu l imbaj deşucheat, 
cu "eroi" culeşi din azi luri ,  sanatori i ,  boscheţi , canale, bordeluri : drogaţi , homo­
sexual i ,  lesbiene, s inucigaşi ,  sodomişti ,  alcool ic i ,  degeneraţi , handicapaţi , prosti­
tuate, criminal i .  Ind ivizi fără idealuri ; poveşti mărunte, întunecate, o îngrozitoare 
l ipsă de perspectivă , multă disperare. Grotescul şi caricatura au luat locul comediei 
spumoase. Puţin i  regizori au înţeles cum trebuie tratată această lume de "jos" ca 
să te poată înă lţa spre cea de "sus", şi doar câţiva au facut-o cu har: Radu Afrim 
(deţine supremaţia ,  de departe), Radu Apostol ,  Alexandra Badea, Carmen Vidu,  
Theodor-Cristian Popescu (până să plece d in ţară), Theo Herghelegiu ( la un 
moment dat), Andreea Vălean (la alt moment dat), poate şi Dan Vasi le. Cu timpul ,  
poveştile sumbre ale marginal izaţi lor au început să se joace şi pe scenele consa­
crate. Mereu ni se spune că asemenea spectacole constitu ie un semnal de a larmă, 
ne învaţă să fim toleranţi , să ne iubim aproapele, să-i ajutăm pe cei nevoln ici . . .  
Posib i l ,  însă eu cred că şi teatrul dătător de speranţă, teatrul cu un pic de metafi­
zică, teatrul de idei , teatrul poetic, chiar teatrul comic ne poate învăţa să fim toleranţi , 
să ne iubim aproapele, să-i ajutăm pe cei slabi . . .  

Pe de altă parte, trebuie să recunosc că sunt puternic impresionată atunci 
când o piesă de acest gen este bine scrisă, montată şi jucată cu ta lent şi profesio­
nal ism. Nu cred că trebuie să vedem numai orori pe scenă,  dar nici nu cred că 
trebuie să negăm cu încrâncenare rostul unor producţii numai pentru că sunt depri­
mante. Mai ales că am apucat să trăim în acest secol XXI , care a început sub 
auspici i deloc optimiste . . .  

U ltima premieră a Teatru lu i  "Sică Alexandrescu" din Braşov a fost cu spec­
tacolu l  Copilul acesta de Joel Pommerat (traducerea : Anca Rotescu , în regia 
Alexandrei Badea). Tema: eternu l  conflict dintre părinţi şi copii .  Desfăşurat pe toate 
axele posibi le: tată-fi ică ,  mamă-fiu ,  tată-fiu ,  mamă-fi ică. Anal izat atent şi cu 





precăder� în stil freudian .  Complexul l u i  Oedip este cel mai puternic, dar nu sin­
guru l .  Ex1stă multe frustrări, există neputinţa de a educa o odraslă ,  de a o tine în 
frâu 

_
(_în �ri�ul rând pentru că tu însuţi nu poţi fi un model ) ,  există despărţirea 

om? 1 l lcala ŞI neantul care se naşte după aceea, există pornir i  (uşor) incestuoase, 
donnţe refulate, idealuri frânte, sentimente contradictorii - toate convertite într-un 
scenariu ciudat poetic. La propriu .  Există monologul de început (în viziunea 
Alexandrei Badea este reluat către final ,  închizând reprezentaţia asemenea unei 
coperte) ,  compus după regul i le versulu i  a lb ,  cu un tempo stran iu ş i  cu multe repe­
tiţii a le unor termeni-cheie, monolog care, dacă este bine rostit, nu poate să nu 
emoţioneze. Dar acest început este doar fa ls dătător de speranţă: o femeie se 
amăgeşte cu faptul că naşterea unui  copi l  îi poate rezolva toate problemele, o poate 
schimba defi n itiv, devenind "mama perfectă" ,  "mama ideală", mai mult pentru a o 
face "să crape de ciudă" pe propria sa mamă, care nu a putut fi n iciodată "perfectă". 
Nu este vorba de o poveste, şi nici de mai multe , în acest spectacol. Însă puterea 
cuvântu lu i  capătă nenumărate valenţe. Sunt expuse situaţi i ,  sunt dezvoltate stări .  
F iecare actor interpretează mai multe rolur i .  În fond,  aceste personaje sunt unul 
singur în permanentă devenire. Cel care joacă tatăl devine fiu ,  cea care interpre­
tează rolu l  fiicei va deveni mamă . . .  

Decorul este min imal  - un fundal în care răsar capete de păpuşi-copi l ,  cu 
halucinante găuri negre în locu l ochi lor, spaţi u l  de joc este acoperit de câteva 
corpuri dreptungh iu lare cu grati i sau cu pereţi d i n  plexig las ( luminaţi cu neon pe 
d inăuntru ) ,  acoperite cu capace de tablă,  care (atenţie ! )  devin masă, cadă de 
baie, pat, col ivie, cuşcă , placentă, sarcofag,  d upă necesităţi . . .  Aceleaşi lucruri 
capătă , mereu,  a lte semnificaţi i .  Aşa cum aceiaşi actori devin, mereu ,  a lte per­
sonaje.  Jocul lor este aproape mecanic,  uneori îmblânzit cu vagi "nuanţe" ome­
neşti . O simetrie constru ită migălos, în care parcă totu l lucrează pentru a pune 
în valoare forţa cuvântulu i .  Uneori a i  impresia că vorbele ţopăie nude pe scenă, 
apoi se urcă pe noi, îngălându-ne până la sufocare. Este un spectacol incomod, 
care vorbeşte despre lucruri dezagreabi le cu infin ită s impl itate . Alexandra Badea 
posedă - cel puţin în această producţie -, ştiinţa de a da valoare maximă fiecărei 
repl ici . Acestea se succed cu rapid itatea unu i  joc de ping-pong, lovindu-ne 
sensib i l itatea ş i  pudoarea. Jocul actori lor este sec. Nu trăiesc, nu simt. Expun 
situaţii extreme cu voci implacabi le ,  monotone, i nerte. Se mişcă d iscret, după 
trasee bine stabi l ite, ca într-un joc de şah . Dar au puterea de a trezi stări de 
maximă profunzime în fiecare spectator. Poţi fi dezamăgit, poţi fi emoţionat, poţi 
fi scârbit, poţi să te recunoşti pe t ine însuţi sau poţi să-I recunoşti pe aproapele 
tău ,  poţi fi îngădu itor sau intolerant. . .  

Fără a putea spune cine este mai bun, trebuie să remarc tehnica impecabi lă 
a tuturor interpreţi lor, prin care reuşesc să curgă d intr-un personaj în a ltu l .  

Refuz acest spectacol, de o tristeţe fără seamăn, dar nu pot să nu-i recunosc 
virtuozitatea ! 
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