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De la spectacolul din 1950 al lui Moni Ghelerter si pana la acesta de azi,
semnat de Alexandru Vasilache la Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani, ceho-
viana piesa Trei surori s-a bucurat, din partea regizorilor romani, de o atentie
deosebita, fiind, cred, cea mai frecvent montata si oferind cea mai diversa si spec-
taculoasa exegeza scenica dintre toate lucrarile marelui dramaturg. Spectatorii mai
varstnici — cati vor mai fi fiind — igi mai amintesc de cele trei surori interpretate, la
Teatrul National din Bucuresti, de Aura Buzescu, Elvira Godeanu si Maria Botta;
mai sunt evocate, din cand in cand, spectacolele semnate Lucian Pintilie, Alexa
Visarion si Aureliu Manea; ne mai cutremuram inca ori de cate ori ne amintim de
viziunea socanta a lui Radu Afrim si meditam asupra destinului scenic al acestei
piese cand citim — in cartea lui Ed Menta (Lumea magica din spatele cortinei) —
despre montarea lui Andrei Serban de la AR.T. (S.U.A.)

Toate aceste interpretari au valorificat textul cehovian atat pe dimensiunea lui
dramatica — drama celor trei surori care isi rateaza viata undeva in provincie,
coplesite de singuratate si de incapacitatea de a se desprinde din banalul cotidian
si de a pleca spre limanul visat — cat si pe dimensiunea comicului si a ridicolului
aflate din belsug in situatii si caractere, in personaje precum Andrei Prozorov i
sotia lui Natasa, apoi Kulaghin, Tuzenbach, Solionai, Cebutakin si chiar Versinin.
Nu cred insa ca vreuna dintre cele trei surori intra Tn aceasta categorie. Dominanta
starii, a structurii lor psihosomatice gi a conditiei lor sociale ramane permanent
dramatica; incapacitatea de a actiona, de a lua o decizie, de a face ceva pentru
a-si schimba statutul nu implica nicicum filonul comic. Cred ca de la o asemenea
idee a plecat regizorul Alexandru Vasilache cand a gandit spectacolul de la Teatrul
din Botosani; el nu a montat piesa asa cum o stim, asa cum a scris-o Cehov, ci a
realizat un scenariu propriu pe baza textului originar, renuntand la toate personajele
care compun contextul uman in care evolueaza cele trei surori si lasandu-le numai
pe ele sa-si traiasca drama singuratatii i a incapacitatii de actiune si sa evoce, in
paralel, intmplarile prin care au trecut impreuna cu cei care nu mai sunt de fata.
(Spectacolul incepe dupa plecarea ofiterilor, cand ele raman absolut singure).

S-ar putea spune — si nu fara indreptatire — ca procedeul acesta minimalizeaza
piesa, ca lasa in afara spectacolului numeroase aspecte pe care dramaturgul le-a
tratat cu o minutiozitate de psihochirurg gi sociochirurg al specificului slav. Dar
Alexandru Vasilache a vrut — si a reusit — sa realizeze un spectacol de atelier, un
experiment, care trebuie socotit intru totul viabil si valoros, cautand esenta textului
cehovian prin concentrarea asupra conditiei dramatice a celor trei fiinte nefericite.
A rezultat un spectacol de o ora si cateva minute in care Olga, Masa si Irina se
zbuciuma, se bucurd, se lamenteaza, evoca, plang, beau vodca, danseaza si, in
acest timp, inimile lor se sfagie, orizontul sperantelor se inchide incet dar sigur si
tristetea — densa, profunda — le cuprinde si le coplegeste. Pe ele si pe spectatori.

Lipsesc celelalte personaje din context? Lipsesc intr-adevar, dar unele — numai
acele care au legatura directa cu situatia surorilor — sunt prezente prin evocare.
Un simplu chipiu de ofiter, al lui Versinin, pe care si-l pun pe cap, pe rand, cele trei
femei, sugereaza prezenta colonelului; tot ele rostesc replicile lui caracteristice prin
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care actiunea poate inainta gi prin care sunt marcate momentele-cheie ale acesteia.
Cam in acelasi fel sunt ,adusi in scena" Andrei, Kulaghin, Tuzenbach, batranul
general Prozorov si mama fetelor.

Prin eliminarea multora dintre personaje, situatii si relatii regizorul nu minima-
lizeaza, deci, textul cehovian, ci ii cauta esentele tari, sintetizand, alegand miezul
si comunicandu-l cu limpezime, cu fior dramatic. Spectacolul lui ne apare ca un
subtil eseu despre singuratate si indecizie, despre imposibilitatea atingerii idealului.
Strigatul — dominant in spectacol — ,La Moscova! La Moscova! ,este metafora
acestei imposibilitati, a indeciziei si a incapacitatii de actiune. Nu ne putem atinge
idealul in lipsa vointei de a actiona. Din acest punct de vedere cele trei surori sunt
rude bune cu Vanea V0|n|tch| si cu Liubov Andreevna. in locul actiunii, al unei
decizii care le-ar putea salva, ele vorbesc, filosofeaza disperate si, In acelasl timp,
afisdnd un optimism pur teoretic despre viitor: nu despre viitorul lor, ci al genera-
tilor urmatoare care, poate, vor fi fericite datorita sacrificiului $i muncii lor. Aceasta
credinta a lor pare a le scoate putin din tristetea iremediabila in care vietuiesc. Va
fi avut in vedere Alexandru Vasilache ideea lui Nemirovici-Dancenko care, intr-un
spectacol din 1940 (Teatrul de Arta din Moscova), descifra in textul cehovian unda
poetica a aspiratiei spre fericire si fiorul de melancolie al personajelor care incearca
sa-gi depageasca neputinta vietii traite la intamplare? Judecand spectacolul boto-
sanean, miza lui pe tonalitatea poetica, liric-elegiaca, apropierea devine posibila.

De ce n-or fi plecat cele trei surori la Moscova, daca doreau atat de mult?
am auzit intrebandu-se unii spectatori la finalul spectacolului. Le-a dat raspunsul
tot unul dintre ei: Moscova nu-i, in aceasta piesa, decat un simbol, o metafora a
dorintei lor de altceva mai plin si mai frumos in viata lor coplesita de mediocritate,
de singuratate. Daca ar pleca la Moscova si, deci, visul lor s-ar implini, daca ele
ar atinge limanul dorit, piesa s-ar sfarsi banal, cu trei femei fericite sau cel putin
multumite. Ramanand in provincie, drama singuratatii si a neimplinirii de sine
capata rotunjime si vigoare. (N-am facut decat sa ordonez putin ideea spectato-
rului i sa stilizez fraza. — n.n., $t. O0.)

Spectacolul lui Alexandru Vasilache este frumos si dens. Sala Atelier a Teatrului
botosanean e strabatuta pe toata lungimea ei de un fel de punte de lemn (puntea
suspinelor?), cu ambele capete obturate, un drum pe care cele trei femei alearga
in sus si n jos fara putinta de iesire. In acest spatiu strict delimitat se consuma
zbuciumul lor. Acesta este universul lor, Tn care nimeni nu mai intra si in care se
afla doar amintirile: multe fotografii de familie imprastiate la intdmplare, cateva carti
(preocuparile intelectual-didactice ale Olgai), un gramofon vechi (evident), un ceas
de masa, vechi si el (,ceasul mamei*), pe care Olga, scapandu-l jos, il sparge,
semn ca timpul s-a oprit si ca nu exista intoarcere la ceea ce a fost. Cam atat. Nu
e vorba de o saracie de decor, ci de esentializarea locului dramatic in consens cu
esentializarea propusa de scenariu. Scenograful Mihai Pastramagiu se va fi gandit,
poate, gi la teoria brookiana a spatiului gol. A stiut desigur si despre maxima
restrangere a decorului (Beni Montresor) din spectacolul lui Andrei Serban de la
AR.T. Oricum, demersul lui serveste perfect ideea regizorala si ofera actritelor
posibilitatea unor evolutii concentrate, interiorizate in cea mai mare parte, dar si
cu explozii nestapanite (mai ales ale Irinei). Miscarea scenica are precizie si ele-
ganta, cu momente frumos coregrafiate, muzica subliniaza starile si le adanceste,
iar costumatia (rochie si sal, ghete inalte) e in acord cu starile si temperamentele:
matura si iremediabil trista Olga — in culori gri, sobre; ardent indragostita Maga —
rosu aprins; iar exuberanta Irina — in alb, culoarea puritatii. Motivele florale de pe






260 TEATRUL=:

saluri armonizeaza culorile, dupa cum armonizate sunt vocile celor trei actrite si
ritmica migcarii, a gesticii $i a rostirii. Regizorul a lucrat minutios pentru a obtine
aceasta armonizare a tuturor mijloacelor de expresie scenica, iar actritele i-au
raspuns cu talent gi — se vede clar — cu o pasiune nedisimulata, cu emotie atent
filtrata de ratiune. Olga e punctul de echilibru al spectacolului; in jurul ei se misca
celelalte doua surori, ea le indeamna, ea le potoleste, ea le incurajeaza, le da
speranta si nu doar prin replici, ci prin tot ce inseamna fiinta ei si experienta ei de
viatda. Dana Bucataru Tmplineste scenic personajul, conferindu-i dimensiune
general-umana discret nuantata de specificul slav. Masa, dezabuzata, disperata
dupa plecarea lui Versinin, isi retraieste, prin evocarea colonelului, momentele
scurte de fericire, iar fata de surorile ei e adesea ironica si nu participa cu acelasi
entuziasm la iluzia plecarii la Moscova, caci ea, casatorita cu Kulaghin, va ramane
oricum in provincie. Ea pare si cea mai putin dotata intelectual decét surorile e;j;
Olga ii spune chiar: ,Dintre noi trei, tu esti cea mai proasta“. Profilul scenic al Masei
I-au realizat Gina Patrascu si Silvia Luca (pe care nu am vazut-o). Irina arde la
temperatura cea mai inalta in interpretarea Cristinei Ciofu. Tineretea ii da dreptul
sa-si faca cele mai irealizabile proiecte, sa viseze si sa spere si tocmai de aceea
ea resimte mai dureros imposibilitatea implinirii idealului.

Cu acest spectacaol si cu cel realizat cam in acelasi timp (Amadeus), Alexandru
Vasilache isi rotunjeste profilul regizoral in fata spectatorilor romani care i-au vazut
si i-au pretuit realizarile scenice anterioare (Legaturi primejdioase, Un veac de
singuratate, Anna Karenina, Nunta lui Figaro, Fratii Karamazov, Ultimul Sutto g.a.),
iar Teatrul ,Mihai Eminescu” bifeaza un moment artistic de valoare.

Teatrul ,,Mihai Eminescu*, Botosani— Trei surori, adaptare dupa Anton Pavlovici Cehov. Un
spectacol de Alexandru Vasilache. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Cu: Dana Bucataru
(Olga), Gina Patragcu / Silvia Luca (Masa), Cristina Ciofu (/rina). Premiera: martie 2009.
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Spectacolul Cinci minute de magie in Piatra Neamt este rezultatul punctual
al unui proiect mai larg, intitulat ,Despre Romania numai de bine", initiat de dra-
maturgul Peca $tefan si de regizoarea Ana Margineanu, proiect care — declara
regizoarea — igi propune o analizd neconventionala a Romaniei de azi, scop in
care cei doi creatori se deplaseaza in mai multe orase ale tarii, se documenteaza
la fata locului si realizeaza spectacole bazate pe realitatile cele mai caracteristice
ale urbei respective. Autorii — zice Ana Margineanu — cauta ,sa descopere legen-
dele, miturile specifice locului, de la datele concret istorice la folclor, dar sunt
interesati in special de modul in care se desfagoara viata locala in prezent, care
sunt principalele griji, dorinte, probleme, preocupari, atat pe plan colectiv, cat si in
particular®. Prima experienta s-a consumat la Baia Mare, unde spectacolul realizat
a avut ca subiect poluarea. La Piatra Neamt, in vremea documentarii $i a lungilor
discutii cu pietreni din toate categoriile socio-profesionale, autorii au ajuns la ideea

* A nu se confunda cu titlul piesei lui William Saroyan (care ne-a sugerat titlul acestui
comentariu).



