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De la spectacolu l  d in  1 950 al lu i  Moni Ghelerter şi până la acesta de azi , 
semnat de Alexandru Vasi lache la Teatru l "Mihai Eminescu" d in  Botoşani ,  ceho­
viana piesă Trei surori s-a bucurat, din partea regizori lor români ,  de o atenţie 
deosebită , fi ind ,  cred , cea mai frecvent montată şi oferind cea mai diversă şi spec­
taculoasă exegeză scenică d intre toate lucrări le marelu i  d ramaturg . Spectatorii mai 
vârstnici - câţi vor mai fi fi ind - îşi mai amintesc de cele trei surori interpretate, la 
Teatrul Naţional d in Bucureşti , de Aura Buzescu , Elvira Godeanu şi Maria Botta; 
mai sunt evocate, d in  când în când, spectacolele semnate Lucian Pintil ie, Alexa 
Visarion şi Aurel iu Manea; ne mai cutremurăm încă ori de câte ori ne amintim de 
viziunea şocantă a lu i  Radu Afrim şi medităm asupra destinulu i  scenic a l  acestei 
piese când citim - în cartea lu i  Ed Menta (Lumea magică din spatele cortinei) -
despre montarea lui Andrei Şerban de la A.R.T. (S.U .A.)  

Toate aceste interpretări au valorificat textul cehovian atât pe d imensiunea lu i  
dramatică - drama celor trei surori care îşi ratează viaţa undeva în provincie, 
copleşite de singurătate şi de incapacitatea de a se desprinde din banalul cotid ian 
şi de a pleca spre l imanul visat - cât şi pe dimensiunea comicu lu i  şi a ridicolulu i  
aflate din belşug în situaţii şi caractere, în personaje precum Andrei Prozorov şi 
soţia lu i  Nataşa , apoi Kulâghin , Tuzenbach , Solionâi, Cebutâkin şi chiar Verş in in .  
Nu cred însă că vreuna d intre cele trei surori intră în această categorie. Dominanta 
stări i ,  a structuri i lor psihosomatice şi a condiţiei lor sociale rămâne permanent 
dramatică ; incapacitatea de a acţiona, de a lua o decizie, de a face ceva pentru 
a-şi schimba statutul nu impl ică n icicum fi lonul comic. Cred că de la o asemenea 
idee a plecat regizorul Alexandru Vasilache când a gândit spectacolu l  de la Teatrul 
d in Botoşani ;  el nu a montat piesa aşa cum o ştim, aşa cum a scris-o Cehov, ci a 
realizat un scenariu propriu pe baza textului originar, renunţând la toate personajele 
care compun contextul uman în care evoluează cele trei surori şi lăsându-le numai 
pe ele să-şi trăiască drama singurătăţii şi a incapacităţii de acţiune şi să evoce, în 
paralel , întâmplările prin care au trecut împreună cu cei care nu mai sunt de faţă . 
(Spectacolu l  începe după plecarea ofiţeri lor, când ele rămân absolut singure).  

S-ar putea spune - şi nu fără îndreptăţire - că procedeul acesta minimal izează 
piesa, că lasă în afara spectacolulu i  numeroase aspecte pe care dramaturgu l  le-a 
tratat cu o minuţiozitate de psihochiru rg şi sociochirurg al specificu lu i  slav. Dar 
Alexandru Vasi lache a vrut - şi a reuşit - să realizeze un spectacol de atelier, un  
experiment, care trebuie socotit întru totul viabil şi valoros, căutând esenţa textulu i  
cehovian prin concentrarea asupra condiţiei dramatice a celor trei fi i nţe nefericite. 
A rezultat un spectacol de o oră şi câteva minute în care Olga, Maşa şi I rina se 
zbuciumă, se bucură, se lamentează, evocă , plâng, beau vodcă, dansează şi, în 
acest timp, in imile lor se sfâşie, orizontu l speranţelor se închide încet dar sigur şi 
tristeţea - densă, profundă - le cuprinde şi le copleşeşte. Pe ele şi pe spectatori . 

Lipsesc celelalte personaje d in  context? Lipsesc într-adevăr, dar unele - numai 
acele care au legătură directă cu situaţia surorilor - sunt prezente prin evocare. 
Un simplu chipiu de ofiţer, al lu i  Verşin in ,  pe care şi-1 pun pe cap, pe rând,  cele trei 
femei ,  sugerează prezenţa colonelu lu i ;  tot ele rostesc replicile lui caracteristice prin 



care acţiunea poate îna inta şi prin care sunt marcate momentele-cheie ale acesteia. 
Cam în acelaşi fel sunt "aduşi în scenă" Andrei ,  Kulâgh in ,  Tuzenbach , bătrânul 
general  Prozorov şi mama fetelor. 

Prin el iminarea multora d intre personaje, situaţii şi relaţii reg izoru l nu min ima­
lizează, deci , textul cehovian, ci îi caută esenţele tari , sintetizând, a legând miezul 
şi comunicându-1 cu l impezime, cu fior dramatic. Spectacolu l  lui ne apare ca un 
subti l eseu despre singurătate şi indecizie, despre imposibi l itatea atingerii idealu lu i .  
Strigătu l - dominant în spectacol - "La Moscova! La Moscova! "este metafora 
acestei imposibi l ităţi , a indeciziei şi a incapacităţii de acţiune. Nu ne putem atinge 
idea lu l  în l ipsa vointei de a actiona. Din acest punct de vedere cele trei surori sunt 
rude bune cu Vam�a Voin iţchi şi cu Liubov Andreevna. În locul acţiun i i ,  al unei 
decizi i care le-ar putea salva, ele vorbesc, fi losofează disperate ş i ,  în acelaşi t imp, 
afişând un optimism pur teoretic despre vi itor: nu despre vi itorul lor, ci a l  genera­
ţi i lor u rmătoare care, poate, vor fi fericite datorită sacrificiu lu i  şi muncii lor. Această 
credinţă a lor pare a le scoate puţin d in tristeţea iremediabi lă în care vieţu iesc. Va 
fi avut în vedere Alexandru Vasi lache ideea lui Nemirovici-Dancenko care, într-un 
spectacol din 1 940 (Teatrul de Artă d in Moscova) ,  descifra în textul cehovian unda 
poetică a aspiraţiei spre fericire şi fiorul de melancolie al personajelor care încearcă 
să-şi depăşească neputinţa vieţi i trăite la întâmplare? Judecând spectacolul  boto­
şănean ,  miza lu i  pe tonalitatea poetică , l i ric-elegiacă ,  apropierea devine posibi lă. 

De ce n-or f i  plecat cele trei surori la Moscova , dacă doreau atât de mult? 
am auzit întrebându-se uni i  spectatori la finalu l  spectacolu lu i .  Le-a dat răspunsul 
tot unul dintre ei :  Moscova nu-i ,  în această piesă, decât un  simbol ,  o metaforă a 
dorinţei lor de a ltceva mai pl in şi mai frumos în viaţa lor copleşită de mediocritate, 
de s ingurătate. Dacă ar pleca la Moscova ş i ,  deci , visul lor s-ar împl in i ,  dacă ele 
ar  atinge l imanul dorit, piesa s-ar sfârşi banal ,  cu trei femei fericite sau cel puţin 
mulţumite . Rămânând în provincie, d rama singurătăţii şi a neîmplin i ri i  de sine 
capătă rotunj ime ş i  vigoare.  (N-am făcut decât să ordonez puţin ideea spectato­
ru lu i  şi să sti l izez fraza. - n.n. , Şt. 0. )  

Spectacolul  l u i  Alexandru Vasi lache este frumos şi dens. Sala Atelier a Teatru lui 
botoşănean e străbătută pe toată lungimea ei de un  fel de punte de lemn (puntea 
suspinelor?), cu ambele capete obtura!e, un drum pe care cele trei femei aleargă 
în sus şi în jos fără putinţă de ieşire. In  acest spaţiu strict del imitat se consumă 
zbuciumul lor. Acesta este universul  lor, în care n imeni nu mai intră şi in care se 
află doar amintiri le: multe fotografii de fami l ie împrăştiate la întâmplare,  câteva cărţi 
(preocupările intelectual-d idactice ale Olgă i ) ,  un gramofon vechi (evident), un ceas 
de masă , vechi şi el ("ceasul mamei"), pe care Olga, scăpându-1 jos, îl sparge, 
semn că timpul s-a oprit şi că nu există întoarcere la ceea ce a fost. Cam atât. Nu 
e vorba de o sărăcie de decor, ci de esential izarea locu lu i  dramatic în consens cu 
esenţial izarea propusă de scenariu .  Scenograful M iha i  Pastramagiu se va fi gândit, 
poate, şi la teoria brookiană a spaţiu lu i  gol .  A ştiut desigur şi despre maxima 
restrângere a decorulu i  (Beni Montresor) din spectacolul  lu i  Andrei Şerban de la 
A.R.T. Oricum, demersul lui serveşte perfect ideea regizorală şi oferă actriţelor 
posibi l itatea unor evoluţi i concentrate, interiorizate în cea mai mare parte, dar şi 
cu explozii nestăpânite (mai ales ale lr inei) .  Mişcarea scenică are precizie şi ele­
ganţă ,  cu momente frumos coregrafiate, muzica subl iniază stările şi le adânceşte, 
iar costumaţia ( rochie şi şal , ghete înalte) e în acord cu stări le şi temperamentele: 
matura şi i remediabi l  trista Olga - în culori gri, sobre; ardent îndrăgostita Maşa - în 
roşu aprins; iar exuberanta I rina - în a lb ,  cu loarea purităţ i i .  Motivele florale de pe 





şaluri armonizează culori le, după cum armonizate sunt voci le celor trei actriţe şi 
ritmica mişcări i ,  a gestic i i  ş i  a rosti ri i .  Regizoru l a lucrat minuţios pentru a obţine 
această armon izare a tuturor mij loacelor de expresie scenică ,  iar actriţele i-au 
răspuns cu talent şi - se vede clar - cu o pasiune nedisimulată , cu emoţie atent 
filtrată de raţiune. Olga e punctu l de echi l ibru al spectacolu lu i ;  în jurul ei se mişcă 
celela lte două surori , ea le îndeamnă, ea le potoleşte, ea le încurajează , le dă 
speranţă şi nu doar prin repl ici ,  ci prin tot ce înseamnă fiinţa ei şi experienţa ei de 
viaţă .  Dana Bucătaru împlineşte scenic personaju l ,  conferindu-i d imensiune 
general-umană d iscret nuanţată de specificul slav. Maşa , dezabuzată , d isperată 
după plecarea lu i  Verş in in ,  îşi retrăieşte, prin evocarea colonelu lu i ,  momentele 
scurte de fericire ,  iar faţă de surorile ei e adesea ironică şi nu participă cu acelaşi 
entuziasm la i luzia plecării la Moscova , căci ea, căsătorită cu Kulâgh in ,  va rămâne 
oricum în provincie. Ea pare şi cea mai puţin dotată intelectual decât surorile ei; 
Olga îi spune chiar: "Dintre noi trei ,  tu eşti cea mai proastă".  Profilu l  scenic al Maşei 
I-au realizat Gina Pătraşcu şi Si lvia Luca (pe care nu am văzut-o) .  I rina arde la 
temperatura cea mai înaltă în interpretarea Cristinei Ciofu . Tinereţea îi dă dreptul 
să-şi facă cele mai ireal izabile proiecte, să viseze şi să spere şi tocmai de aceea 
ea resimte mai dureros imposibil itatea împl in iri i  idealu lu i .  

Cu acest spectacol şi cu cel real izat cam în acelaşi timp (Amadeus), Alexandru 
Vasi lache îşi rotunjeşte profi lu l  reg izoral în faţa spectatorilor români care i-au văzut 
şi i-au preţuit rea l izările scenice anterioare (Legături primejdioase, Un veac de 
singurătate, Anna Karenina, Nunta lui Figaro, Fraţii Karamazov, Ultimul Sutto ş.a. ) ,  
iar Teatrul "Mihai Eminescu" bifează un moment artistic de valoare.  

Teatrul "Mihai Eminescu", Botoşani - Trei surori, adaptare după Anton Pavlovici Cehov. Un 
spectacol de Alexandru Vasilache. Scenografia :  Mihai Pastramagiu. Cu: Dana Bucătaru 
(0/ga), Gina Pătraşcu 1 Silvia Luca (Maşa), Cristina Ciofu (Irina). Premiera: martie 2009. 

Spectacolul Cinci minute de magie În Piatra Neamţ este rezultatul punctual 
a l  unui  proiect mai larg ,  intitulat "Despre România numai de bine", iniţiat de dra­
maturgu l  Peca Ştefan şi de regizoarea Ana Mărgineanu, proiect care - declară 
regizoarea - îşi propune o anal iză neconvenţională a României de azi, scop în 
care cei doi creatori se deplasează în mai multe oraşe ale ţări i ,  se documentează 
la faţa locului şi realizează spectacole bazate pe realităţi le cele mai caracteristice 
ale urbei respective. Autorii - zice Ana Mărgineanu - caută "să descopere legen­
dele, m iturile specifice locului ,  de la datele concret istorice la folclor, dar sunt 
interesaţi în special de modul în care se desfăşoară viaţa locală în prezent, care 
sunt principalele grij i ,  dorinţe, probleme, preocupări , atât pe plan colectiv, cât şi în 
particular". Prima experienţă s-a consumat la Baia Mare, unde spectacolul realizat 
a avut ca subiect poluarea. La Piatra Neamţ, în vremea documentării şi a lungi lor 
d iscuţi i cu pietreni d in toate categoriile socio-profesionale, autorii au ajuns la ideea 

* A nu se confunda cu titlul piesei lui Will iam Saroyan (care ne-a sugerat titlu l  acestui 
comentariu). 


