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saluri armonizeaza culorile, dupa cum armonizate sunt vocile celor trei actrite si
ritmica migcarii, a gesticii $i a rostirii. Regizorul a lucrat minutios pentru a obtine
aceasta armonizare a tuturor mijloacelor de expresie scenica, iar actritele i-au
raspuns cu talent gi — se vede clar — cu o pasiune nedisimulata, cu emotie atent
filtrata de ratiune. Olga e punctul de echilibru al spectacolului; in jurul ei se misca
celelalte doua surori, ea le indeamna, ea le potoleste, ea le incurajeaza, le da
speranta si nu doar prin replici, ci prin tot ce inseamna fiinta ei si experienta ei de
viatda. Dana Bucataru Tmplineste scenic personajul, conferindu-i dimensiune
general-umana discret nuantata de specificul slav. Masa, dezabuzata, disperata
dupa plecarea lui Versinin, isi retraieste, prin evocarea colonelului, momentele
scurte de fericire, iar fata de surorile ei e adesea ironica si nu participa cu acelasi
entuziasm la iluzia plecarii la Moscova, caci ea, casatorita cu Kulaghin, va ramane
oricum in provincie. Ea pare si cea mai putin dotata intelectual decét surorile e;j;
Olga ii spune chiar: ,Dintre noi trei, tu esti cea mai proasta“. Profilul scenic al Masei
I-au realizat Gina Patrascu si Silvia Luca (pe care nu am vazut-o). Irina arde la
temperatura cea mai inalta in interpretarea Cristinei Ciofu. Tineretea ii da dreptul
sa-si faca cele mai irealizabile proiecte, sa viseze si sa spere si tocmai de aceea
ea resimte mai dureros imposibilitatea implinirii idealului.

Cu acest spectacaol si cu cel realizat cam in acelasi timp (Amadeus), Alexandru
Vasilache isi rotunjeste profilul regizoral in fata spectatorilor romani care i-au vazut
si i-au pretuit realizarile scenice anterioare (Legaturi primejdioase, Un veac de
singuratate, Anna Karenina, Nunta lui Figaro, Fratii Karamazov, Ultimul Sutto g.a.),
iar Teatrul ,Mihai Eminescu” bifeaza un moment artistic de valoare.

Teatrul ,,Mihai Eminescu*, Botosani— Trei surori, adaptare dupa Anton Pavlovici Cehov. Un
spectacol de Alexandru Vasilache. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Cu: Dana Bucataru
(Olga), Gina Patragcu / Silvia Luca (Masa), Cristina Ciofu (/rina). Premiera: martie 2009.

Cafe Ae w;z*

Spectacolul Cinci minute de magie in Piatra Neamt este rezultatul punctual
al unui proiect mai larg, intitulat ,Despre Romania numai de bine", initiat de dra-
maturgul Peca $tefan si de regizoarea Ana Margineanu, proiect care — declara
regizoarea — igi propune o analizd neconventionala a Romaniei de azi, scop in
care cei doi creatori se deplaseaza in mai multe orase ale tarii, se documenteaza
la fata locului si realizeaza spectacole bazate pe realitatile cele mai caracteristice
ale urbei respective. Autorii — zice Ana Margineanu — cauta ,sa descopere legen-
dele, miturile specifice locului, de la datele concret istorice la folclor, dar sunt
interesati in special de modul in care se desfagoara viata locala in prezent, care
sunt principalele griji, dorinte, probleme, preocupari, atat pe plan colectiv, cat si in
particular®. Prima experienta s-a consumat la Baia Mare, unde spectacolul realizat
a avut ca subiect poluarea. La Piatra Neamt, in vremea documentarii $i a lungilor
discutii cu pietreni din toate categoriile socio-profesionale, autorii au ajuns la ideea

* A nu se confunda cu titlul piesei lui William Saroyan (care ne-a sugerat titlul acestui
comentariu).



TEATRUL: 267

unui spectacol ,cu miracole®, intrucat unii subiecti intervievati si-au calificat oragul
ca unul ,binecuvantat de Dumnezeu*, ,Gradina Maicii Domnului®. Tot aici au gasit
legende si mituri pe care dramaturgul a reusit sa le impleteasca organic cu aspecte
ale vietii cotidiene. Textul rezultat nu straluceste prin valori literare, ci prin valente
scenice oferind regizoarei un material foarte generos, punand in pagina drame
cotidiene de o stringenta actualitate, desprinse din viata locuitorilor oragului. Nu
asistam, totusi, la un spectacol documentar, cum s-ar putea crede, ci la unul de
fictiune, degi se aud adesea in replicile personajelor nume de locuri, de institutii,
de strazi strict legate de zona. ,Desi povestile, atmosfera, problemele din spectacol
cauta sa reflecte cat mai bine pe cele reale, ele sunt interpretate, rezultatul fiind
un produs fictiv*, adauga regizoarea, dovedind ca a invatat bine lectia tatucului
Aristotel: tot ce vedem pe scena nu sunt situatii si fapte petrecute in realitate, ci
unele ce ar putea sa se petreaca in limitele posibilului si ale necesarului.

Ce ne spune, in fapt, spectacolul? Ne spune ca in acest oras se petrec — ca
peste tot — drame ce puncteaza viata cotidiana obignuita si imediata. Dramaturgul
alege trei dintre multele drame posibile. Trei drame familiale. E, mai intai, mica drama
a unui tanar cuplu cu existenta materiala precara: el — modest compozitor neluat in
seama, ea — modesta salariata la o institutie cam bizara si nesigura. N-au copii $i
se hotarasc sa adopte unul (sau mai multi), nu de dragul copiilor, ci pentru a obtine
un venit. E, apoi, mica drama a unei femei vaduve, cazuta in misticism dupa
moartea sotului i cultivandu-i cu religiozitate memoria (ecou din Ursul lui Cehov!)
spre disperarea fiicei, careia 1i da o educatie gresita si pe care nu o poate feri de
tentatiile varstei. E, Tn sfarsit, mica drama a unui profesor ramas singur dupa plecarea
sotiei in Italia, la munca; dificultatile vietii de unul singur sunt dublate de durerea de
a se vedea parasit definitiv, sotia anuntandu-l ca nu se va mai intoarce, intrucat si-a
gasit acolo un macaronar pe care il iubeste.

Astfel prezentate, situatiile dramatice par — si chiar sunt — dintre cele mai obig-
nuite, daca nu chiar lovite de banalitate. Modul in care sunt tratate dramaturgic si
regizoral le confera insa un grad de interes pe care publicul spectator il sesizeaza
si 1l recepteaza cu o disponibilitate majora. Intre altele, si pentru faptul, deloc negli-
jabil, ca tonalitatea scriiturii $i desfasurarii scenice este nuantata de o fina ironie gi,
nu rareori, de un umor suculent care reduc la maximum pericolul caderii in melo.

Abilitatile agreabile ale spectacolului decurg din modul in care cele trei drame
familiale se consuma fiecare in parte, dar si prin interferari de situatii si personaje,
acestea din urma dezvaluindu-si si caracterele si starile prin ele insele, dar si prin
proiectiile pe care ceilalti le trimit asupra lor. Ana Margineanu dovedeste o adeva-
rata iscusinta in acest sens. Momentul cel mai bine realizat din perspectiva simul-
taneitatii situatiilor dramatice e cel in care conflictul dintre Mama si Fiica atinge
punctul maxim; tensiunea situatiei e augmentata de ceea ce se petrece, in acelasi
timp, in apartamentul compozitorului: acesta, impreuna cu fetita adoptata, fac
muzica si muzica lor e atat de adecvata celor ce se petrec in familia vecina incat
cele doua situatii se Tmpletesc organic, parand a fi una singura. De altfel, ideea
spatiilor simultane (readusa din indepartata istorie a teatrului de catre Ariane
Mnouchkine gi impusa in teatrul modern ca ,noutate” pe care au imbratisat-o multi
directori de scena — ne amintim, de pilda, spectacolul lui Alexandru Darie 1793 de
la ,Bulandra®) e principalul procedeu regizoral folosit de Ana Margineanu in acest
spectacol; cu rezultate demne de stima. Cele trei apartamente ale familiilor in cauza
sunt montate Tn spatiul scenei ca trei zone dramatice, care nu sunt doar tangente,
ci devin adesea secante gi chiar concentrice, functie de accentele pe care regizoarea



le pune pe situatii gi stari. Aceasta dispunere spatiala ne-a reamintit un alt spec-
tacol pietrean — Nebuniile noastre cele de toate zilele, doar ca acolo ,locurile
dramatice" erau desenate cu creta pe scandura scenei (idee preluata de scenograf
din filmul Doguville), in timp ce acum spatiile sunt mobilate tridimensional.

Dar de ce spectacolul sta sub titlul Cinci minute de magie...? Pentru ca exista,
intr-adevar, cinci minute in care personajele gi situatiile ies din conditia lor reala si
intra in cea a magiei, conditie in care starea lor, existenta lor cotidiana, problemele
pe care nu si le pot rezolva in real isi afla rezolvarea in ideal, in conformitate cu
dorintele, cu visurile, cu aspiratiile lor. Se ajunge la 0 asemenea rezolvare optimista
prin efectul produs de un elixir adus din legenda Babei Dochia, legenda pe care
creatorii spectacolului au descoperit-o in zona. Se zice ca Dochia a preparat, din
buruieni si radacini, un elixir cu care dorea s-o vindece de neintelesele ei suferinte
pe tanara pe care o crescuse in munti; cum tanara, coborand din munte, a intalnit
dragostea dupa care tanjea si s-a vindecat, elixirul a ramas nefolosit si s-a pierdut.
Diferiti locuitori ai zonei |-au tot gasit si I-au tot pierdut, pana cand |-a regasit fetita
adoptata de familia compozitorului si I-a adus in casa acestuia. Intr-un moment
cand cele trei mici drame familiale par a nu-si mai gasi rezolvarea, sticluta in care
se afla elixirul ,explodeaza*“ (foarte frumos efect plastic si dinamic al spectacolului!),
producand asupra locuitorilor urbei o adevarata fascinatie si o transformare a sta-
rilor lor de disperare. Viata celor trei familii ia o neasteptata intorsatura. Exemplificam
cu una singura, cea a profesorului parasit. Dorinta lui de a-si vedea sotia intoarsa
acasa se implineste; aceasta apare miraculos din... cratita cu sarmale (nimeni nu
facea sarmale ca ea!), pluteste prin camera, vorbeste cu sotul fericit, dar cele cinci
minute magie se termina odata cu epuizarea elixirului din sticluta si sotia dispare
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prin... chiuveta de la bucatarie, cale pe care o alege si profesorul. Miracole ase-
manatoare se petrec si in celelalte doua familii.

Acele cinci minute de magie constituie apogeul spectacolului $i secventa lui
cea mai frumoasa. Regizoarea a avut iscusinta de a schimba tonalitatile, trecand
totul in musical, folosindu-se de muzica intru totul adecvata (creata de actorul
Cezar Antal) si de migcarea exuberanta specifica interpretilor pietreni.

Dar, cum am spus, momentul de magie trece si personajele se intorc la realitate;
asa se face ca fiecare situatie dramatica din cele trei familii are cate doua sau chiar
trei finaluri — n functie de efectul magiei sau al realitatii. Ana Margineanu conduce
intreaga desfasurare a spectacolului cu precizie, se dovedeste deosebit de inventiva,
cu stiinta masurii, a bunului gust, cu simt al ritmului $i al plasticitatii si, nu in ultimul
rand, al nuantei fine in dozarea tensiunii dramatice colorate discret de ironie i umor.
Spectacolul ei ii induce spectatorului o stare de optimism si de iluzie, caci ce altceva
ar fi miraculosul elixir daca nu o eventuala — optimista si iluzorie in aceeagi masura —
dorintd a oamenilor de a descoperi in ei ingisi capacitatea de a-si schimba viata in
mai bine, de a-si rezolva micile drame cotidiene? Miracolul se produce doar la acest
nivel al dorintei, al visului, al aspiratiei, caci cotidianul, precaritatea vietii ii trage
inapoi in real. Multiplicitatea finalurilor sugereaza cum ar fi daca miracolul s-ar
produce cu adevarat si cum e, de fapt, dupa ce iluzia trece.

Rolurile le vin manusga interpretilor, toti evoluand cu o sinceritate i cu o bucurie
a jocului, cu care trupa de la Piatra Neamt ne-a obisnuit. Fara a diminua aportul
celorlalti, 1i scoatem in relief pe Cezar Antal (atat ca actor, cat si ca autor al aran-
jamentelor muzicale), pe Tudor Tabacaru (pentru felul original in care isi coloreaza
drama cu autoironie si umor) si pe Nora Covali (pentru maturitatea evolutiei in
registru grav).



