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BALET

Luminita VARTOLOMEI
Omagan acelon lalerina care
(1nick de 4l JatZ) v dorrdn

Dupa 43 de stagiuni consecutive (din 1963 pana in 2006) si dupa numai trei
ani de absenta, a fost reintrodus in repertoriul Operei Nationale Giselle, unul dintre
cele mai jucate doua titluri ale baletului universal. (Celalalt fiind — evident — Lacu/
lebedelor, care a cunoscut si el, nu mai departe de anul trecut, noua montare
bucuresteana despre care am scris in revista ,Teatrul azi“ din mai 2008).

De ce-o fi considerat insa Teatrul de pe Splai ca acest Giselle ar fi o premiera
extraordinara, nu-mi dau seama... Doar pentru ca interpreta rolului titular era, in
acea zi de 2 mai 2009, rusoaica Anastasia Kolegova, prim-solista a celebrului
Teatru ,Mariinski“ din Sankt-Petersburg, unde a fost pus in scena inca de la sfar-
situl anului 1842 (deci doar la un an si jumatate de la lansarea pariziana!) basmul
slav transcris de Heinrich Heine si transformat in libret de Jules-Henri Vernoy de
Saint-Georges si Théophile Gautier?

Fiindca — din pacate — altminteri spectacolul n-avea nimic extraordinar, nici
macar sub raport strict coregrafic...

Desigur, orchestra dirijata de Ciprian Teodoragcu a raspuns prompt si corect
solicitarilor dirijorului (excelente alamurile — in pachete sau solo —, ca si lemnele,
ca si violoncelul cu acompaniament de harpa; doar vioara a cam miorlait!), ce a
impus un tempo ultrarapid in introducerea uverturii (deformand insa caracterul
temei lirice care urmeaza...) si a imprimat o stralucire aparte antractului (cu splen-
didul solo de oboi si cu motivul obsesiv Tncredintat flautului), innobiland pe cat
posibil partitura lui Adolphe Charles Adam (nu foarte originala, dar excelenta
pentru dans).

Pe de alta parte, scenografia Adrianei Urmuzescu creeaza in chip fericit iluzia
patrunderii intre pozele unei carti de povesti: in primul act, pe fundalul pictat, cas-
telul din varful stancii domina scena, iar in prim-plan casuta Gisellei si bordeiul
padurarului par strivite de imensitatea frunzisului ruginiu; in actul al doilea, mor-
mantul (cu trapa!) al Gisellei este opus fundalului in care printre trunchiurile intu-
necate ale copacilor se contureaza un luminis circular, cu cerul aurit de razele Lunii
pline_ ce cheama ielele, iar in final rumenit de rasaritul soarelui ce le alunga.

Insa montarea lui Mihai Babugka ramane prea mult tributara schemelor tradi-
tionale, instaurate prin contributia aditionata a coregrafilor Jean Coralli, Jules Perrot
si Marius Petipa, ba chiar si a lui Vasile Marcu (caruia i s-a datorat vechiul spec-
tacol al Operei bucurestene).

Din pacate, la nivelul regiei se produc cateva veritabile gafe: costumul de un
alb imaculat contrazice cu desavarsire statutul de simplu muritor pe care Albert si-|
atribuie in relatia cu Giselle (de te si miri: cum de-o fi pacalit-o pe biata fata?!?),
in schimb, gestul lui umil de a muta o banca spre a face loc suitei nobiliare nu
cadreaza cu pozitia sa princiara (si totugi, nimeni dintre aristocrati nu se arata socat!);
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oricum, masa pe care slujitorii 0 aduc pentru distinsa societate nu este scoasa din
casa Berthei si a Gisellei, ci este carata de undeva, din spate, unde nu s-ar putea
afla decat... cotetele gospodariei; in fine, timp de foarte multe ceasuri (anuntate
prin bataile din orchestra), adica dinainte de miezul noptii $i pana catre zori, discul
auriu al Lunii sta nemiscat pe firmament, pentru a disparea apoi brusc.

Veti spune probabil ca astea sunt ,noduri in papura®, in mod general acceptate
odata cu conventia care guverneaza genul; dar cum ramane atunci cu gafele de
interpretare? Lipseste surpriza Gisellei la intalnirea cu Albert, dupa cum acesta
reactioneaza prea tarziu la semnalul care vestegte venirea suitei...

E drept ca, prin compensatie, Alin Gheorghiu reuseste sa sincronizeze perfect
bataile lui Hans in usa casutei cu efectul sonor sugerat de orchestra — ceea ce
rareori mi s-a intdmplat sa vad, in nenumaratele reprezentatii cu acest balet pe
care le-am urmarit. Si Anastasia Kolegova izbuteste o convingatoare scena a
nebuniei, Tncepand cu momentul despletirii parului (neobservat de catre public),

Anastasia KOLEGOVA si Ovidiu Matei IANCU
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continuand cu incercarea de sinucidere (veridic impiedicata de cei din jur) si sfar-
sind cu moartea (subita ca o lovitura de trasnet).

Dar, la nivelul coregrafiei, mersul de colo-colo, prea indelung si al prea multora
dintre personaje (Hans, Bertha, Contele, Bathilde, Wilfried), agrementat doar cu o
pantomima saracuta, face ca actul | sa fie de-a dreptul plicticos. Cum pentru bale-
rinii respectivi (Alin Gheorghiu, Florica Stanescu, Antonel Oprescu, Rodica Fiastru,
Catalin Caracas) rolurile in cauza constituie echivalentul a ceea ce in teatrul dra-
matic se numeste ,a duce tava“, nu pot decat sa apreciez in cel mai Tnalt grad
generozitatea acelora care accepta sa le susting; insa nu pot sa nu ma mir ca un
coregraf care este el insusi un solist prestigios nu s-a straduit sa le creeze inter-
pretilor sai partituri demne de posibilitatile lor maxime, imbogatind scriitura evident
lacunara a batranului balet.

Desigur, sunt spectaculoase piruetele lui Alin Gheorghiu in ,Dansul cu tamburine®,
dar acestui exceptional balerin nu i s-ar fi putut incredinta si altceva de dansat efectiv,
macar in debutul actului secund, unde (poetica imagine!) Hans intra pasind pe norii
de ceata, dar apoi e pus doar sa alerge bezmetic de la un capat la altul al scenei?

Albert Tnsusi danseaza prea putin, insa — probabil pentru a-si lua revansa —
Ovidiu Matei lancu furnizeaza singura noutate notabila a acestui spectacol: sen-
zationalul battement en l'air, reluat la nesfarsit, de fiecare data cu saltul mai inalt,
ca intr-un un fel de perpetuum mobile in continua expansiune.

Desigur, sunt frumoase si jeté-urile pe turnanta ale cuplului principal, si variatia
Gisellei cu turnanta in piruete, dar parca tot mai entuziasmant este celebrul ,Pas de
deux” din actul |, oferit de ,Prietenii Gisellei“, unde am avut surpriza de a descoperi
in Vlad Toader (pe langa solistul virtuoz din variatiuni, pe care il cunogteam demult)
un porteur ferm si dezinvolt pentru Andra lonete (balerina aflata in plina ascensiune
artistica).

Baletul alb, feminin, care ocupa aproape integral actul Il, mi s-a parut mai
aproape ca oricand de perfectiune, cu o Myrtha fantastica (Laura Blica-Toader),
secundata cu gratie gi inalta tehnicitate de catre supusele ei, Zulma (Mihaela Soare)
si Mona (Adela Craciun). Dar de ce erau doar 18 iele, si nu 24?7?77

P.S. Exact acum sase ani (vezi revista Melos din iunie 2003) scriam — se pare,
de prisos! — cam aceleasi lucruri, concluzionand astfel:

,Mihai Babugka, Petruta Dumitriu si Florin Mateescu (asistenti coregrafie) fac si
ei ce pot spre a impiedica degradarea spectacolului, dar mi se pare imperios nece-
sara o masura radicala de imbogatire a partiturii coregrafice traditionale (creata de
Jean Coralli si Jules Perrot pentru premiera pariziana din 1841 sirevazuta de Marius
Petipa pentru aceea petersburgheza din 1887). Probabil ca, daca ar mai trai, Vasile
Marcu insusi (care a semnat regia montarii bucurestene) ar intreprinde acest demers;
asa ins3, de ce n-ar face-o — de pilda — coregraful Mihai Babuska?*

Opera Nationala Bucuresti — Giselle. Libretul: Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges si
Théophile Gautier, dupa Heinrich Heine. Muzica: Adolphe Charles Adam. Regia si
adaptarea coregrafica: Mihai Babugska, dupa Jean Coralli, Jules Perrot si Marius Petipa.
Scenografia: Adriana Urmuzescu. Conducerea muzicala: Ciprian Teodoragcu. Cu:
Anastasia Kolegova (Giselle), Ovidiu Matei lancu (Albert), Alin Gheorghiu (Hans), Laura
Blica-Toader (Myrtha), Antonel Oprescu (Contele), Rodica Fiastru (Bathilde), Florica
Stanescu (Bertha), Catalin Caracag (Wilfried), Mihaela Soare (Zu/ma), Adela Craciun
(Mona), Andra lonete si Vlad Toader (Prietenii Gisellei). Data premierei: 2 mai 2009.



