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LUMEA LA NOI
Gari pestr. .. dowd

Uneori, iarna e ca vara, si mai ales ,vitavercea®“. Si daca suna prea politic
pentru o revista specializata in ale teatrului, nu e nicio greseala.

Spectatorul din mileniul Il s-a obignuit de mult cu tot soiul de experimente de
teatru. Dar luate separat. Desfagurat la finele stagiunii 2008—-2009 sub girul
Conventiei Teatrale Europene (ETC), proiectul paneuropean de anvergura Orient
Express inglobeaza mai multe aspecte — daca nu ,noi sub soare” (sau sub luna,
avand n vedere orele fixate reprezentatiilor), macar provocatoare prin insumare.

Refacand in sens invers traseul celebrului tren de lux, o garnitura de constructie
turceasca urma sa strabata batranul continent de la un capat la altul, teatrele par-
ticipante (cate o institutie membra ETC selectata din fiecare tara strabatuta) jucand
in garile importante un spectacol anume conceput pe text scris special pentru
aceasta ocazie. Compus dintr-un vagon-scena (prevazut cu ecran pentru suprati-
trare), unul de conferinte si alte cateva de dormit, trenul avea inscris pe placutele
de langa usile exterioare ,European Theatre Crossing Borders".

Reprezentatiile itinerante au pornit de la Ankara (Turcia) pe 25 mai a.c., in fiecare
tara tranzitata urmand a se juca in nodurile feroviare importante cate doua reprezen-

-tatii. La Bucuresti, in Gara Baneasa, a putut fi vazut si spectacolul turcesc, Ex-Press
de Sirin Aktemur Toprak, regia Mustafa si Ovul Avkiran (Turkish State Theatres), iar
in statia.terminus, Stuttgart, avea sa fie organizat Festivalul de Teatru Orient Expres
(16—18 iulie a.c.), unde sa fie prezentate toate spectacolele incluse in proiect.

Cand a venit randul sa se joace in Craiova (in seara de 30 mai), temperatura
scazuse brusc: se inregistrau mult sub zece grade. Cele doua spectacole prezen-
tate atunci au apartinut Schauspiel Stuttgart (Germania), respectiv Teatrului National
,Marin Sorescu” din Craiova. Trenul-teatru stationa pe peronul intai. Stand afara
si in calea curentului, spectatorii se strangeau in canadienele de iarna. Interpretii
insa zgribuleau, pe scena si in jurul ei. Mai ales craiovenii, al caror spectacol e
conceput fara culise, doar cu Tnaintari spre public. De cate ori vreunul avansa spre
»sala", rasuflarea transformata in aburi densi lucea in lumina reflectoarelor.

80 de zile si 80 de nopti de Soeren Voima (pseudonim sub care se ascunde
un colectiv de autori care, de zece ani, scrie texte dramatice noi sau prelucreaza
piese existente) se revendica, tangential, din cunoscutul roman al lui Jules Verne.
De fapt, de la scriitorul francez imprumuta doar ideea unei calatorii extinse intr-un
segment temporal prestabilit. Numai ca traseul nu este cunoscut dinainte, eroul
(in acest caz, un ursulet de plus cu defect de fabricatie) nu se remarca prin
buna-crestere, iar voiajul lui se incheie in mod fericit doar printr-un soi de oboseala
auctoriald, intr-un peisaj forestier incarcat de zapada ca in cartile postale.

Daca ,nasterea“ ursuletului si blestemul ca el sa peregrineze atata vreme
alcatuiesc prima zi, iar salvarea lui si a tigrisorului (prieten de nadejde ivit pe
parcurs, si care mai scapase ca prin urechile acului de un asemenea ciclu!...)
constituie ultima noapte, atunci raman — pur matematic! — 79 de zile si 79 de nopti,
nu prea multumitoare ca substanta si, evident, imposibil de indesat in spatiul unei
reprezentatii. Blestemat de confectionera asiatica pe care o jignise, jucaria ajunge
intr-un tomberon, unde capata de la zana Seyran — angajata a unei companii de
salubritate — rastimpul de gratie stipulat in titlu, urmand ca daca pana la expirarea
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lui nu va gasi pe nimeni sa-l strdnga la piept, sa se dezintegreze. Soarta cruda
poarta biata jucarie de la un talcioc din indepartata Turcie pana intr-o galerie de arta
din Elvetia. Acolo, elanul de a se elibera din borcanul in care fusese expus impreuna
cu tigrisorul ii aduce din nou in conflict cu asiatica Aila, care — continuandu-gi
migratia i munca la negru in cautare de remuneratii mai onorabile —, ajunsese
tocmai acolo femeie de serviciu. :

Decorul fiind alcatuit din cutii de carton stivuite si indepartate (prin zvarlire!)
pe masura ce locul actiunii se schimba, migcarea actorilor devenea din ce in ce
mai ampla. Din punct de vedere artistic, spectacolul se dezvolta agreabil, si are
marele merit de a fi — datorita povestii — chiar si pe placul spectatorilor de varsta
prescolara, care evident ca le vad pe cele doua creaturi pufoase ca reprezentand
exclusiv binele si, ca atare, le urmaresc cu infrigurare pataniile. Dar accentele
nationaliste (xenofobe chiar!) dduneaza universalitatii indeobste pretinse operei de
arta. Dincolo de reprezentarea unor fenomene sociale reale (precum neveste de
oameni potenti financiar care le folosesc portofelul pentru bazdacuri la moda),
exista si indemnul insidios la urd — sau macar la circumspectie — rasiala pentru ca
unii membri ai cutarei comunitati traficheaza stupefiante, altii se dau drept orfani
de razboi, altii furd sau ucid etc.

Gara fiind prin excelenta locul de plecare, sosire, agteptare si chiar munca,
Visniec s-a concentrat mai mult pe aceasta semnificatie. Construit pe marginea
ecoului — nu intotdeauna meritat! — pe care Romania si locuitorii ei 1l au in exterior,
Occident Express surprinde crampeie din existenta posttraumatica, postdecem-
brista, postaderare la UE. ,Nous sommes ici aux Portes de I'Orient, ou tout est pris
a la légere”. Dincolo de cele vizibile, mediatizate ca reportaj sau pelicula, ramane
drama din suflet, o imensa crevasa intre dorinta individuala gi realitate, intre spe-
ranta si implinire.

Locul de defasurare ales nu are delimitare spatiala certa, fiind doar locul de
intalnire, al melanjului de apartenente. O lume pestritd mustegte de pitoresc i
graba, avand uneori chiar $i accente comice. Multi vin $i pleaca, multi pe-aici isi
fac veacul. Prostituate, orbi, cersetori, militari, oameni de stiinta (sau doar purtatori
de ridicol...?), tineri si batrani, entuziagti sau secatuiti de viata, personajele se
intersecteaza in scurte flashuri. Esentiale fiind traiectoria personala, varsta, etnia,
calitatea, statutul celor ce misuna in acest univers sunt inmanuncheate in statutul
generic de ,actor”. Al propriei existente. Accente de costum departajeaza si creio-
neaza personajele in functie de episod.

Intr-o statie anonima, unde unele trenuri nici nu opresc, un cetatean strain
(Regizorul) a recurs la cativa actori (identificati cu numere de la 1 la 6) pentru a
filma o nunta tiganeasca. Intr-un decor voit kitsch, la o masa lunga, in fata unui
covor de perete cu o caprioara galesa, stau nuntasii — barbatii cu ghiuluri, femeile
cu fuste infoiate si basmale. La indicatiile in franceza ale Regizorului, mesenii vin
mai aproape de public, mirele bea vodca direct din sticla, mireasa igi joaca sortul
inrosit, ceilalti oaspeti chiuie si pocnesc din degete...

Fiecare avand de interpretat mai multe personaje — inclusiv in scene de grup,
unde sunt generic meseni, coordonatori stiintifici sau judecatori —, e firesc ca unul
dintre acestea sa fi iesit in evidenta. In ordinea stipulata de caietul-program, se
detaseaza Geni Macsim in dama de consumatie Christina Fox. Inapoia practicarii
.celei mai vechi meserii“, cu excese mergand pana la violentarea clientilor (tenta-
tiva de talharire a militarului american) se ascund drama unui fiu bolnav — ramas
acasa in grija bunicii — gi sensibilitatea feminina si materna pe care personajul
trebuie sa si le reprime cu cerbicie din nevoia supravietuirii. Adela Minae da un
pitoresc punctat de orgoliu miresei neatinse, candoare Zinutei $i entuziasm juvenil
emigrantei care, strabatand Europa pe o bicicleta cu tandem dupa mirajul traiului
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occidental, constata ca a ajuns intr-un... satuc albanez. Forta Ralucai Paun se
face remarcata in toate caracterele interpretate (nuntas, balerina, doctoranda), si
chiar si in momentele cand, dinafara scenei, imita glasul nazalizat al functionarei
CFR, anuntand ca un personal va gara exact pe linia transformata temporar in
teatru. Dar actrita exceleaza cu precadere in interpretarea doctorandei, combinand
subtil (Tn celebra teorie cum ca uratenia ambalajelor ar fi dus la caderea comunis-
mului) nostalgia tineretii cu penibilul veleitatii. In sustinerea tezei, pretinde — cu
exaltarea cercetatorului — ca exista un ,neam fluid®, fara limba depistabila, fara
urme arheologice, fara identitate nationala, care a supravietuit preludnd elemente
esentiale de la toti cotropitorii pana la asimilarea paradoxala si definitiva a cuceri-
torilor, astfel incat a impanzit pamantul. Mostra a supremei adaptabilitati la timpu-
rile actuale, mituirea din episodul final a forului judecatoresc potrivnic ilustreaza
fara drept de apel ideea unui popor ubicuu si polimorf. Dragog Macesanu isi abor-
deaza cu prospetime si seriozitate personajele, dand mirelui un soi de noblete
frusta, demnitate militarului captiv, ceva zapaceala duioasa emigrantului indragostit.
Cu mai putine aparitii, Marian Politic parcurge o gama interpretativa ampla, de la
nuntasul plin de sine la proxenetul avid si ludicul judecator.

Insa rolul cel mai complex si pasajul cel mai consistent din punct de vedere
structural este cel al orbului — $tefan Mirea. Devenit nevazator ca o complicatie a
diabetului contractat in inchisorile siberiene, este manipulat de catre tanara lui ruda
Zinuta, care ii anind medalii de vestonul ponosit, sperand ca induiogarea trecato-
rilor ar implica o generozitate pe masura. Batranul se supune, docil, tuturor, avand
un singur vis: sa ajunga in apropierea celebrului tren expres, sa-l atinga, sa-1 simta,
sa-gi imagineze barim ca poate astfel parcurge distante considerabile, ca-si poate
exersa dreptul la libera circulatie — constant si cu stragnicie zdrobit in regimul
anterior. Dorinta sa repetat exprimata o ingrozeste pe Zinuta, la gandul unui even-
tual suicid. De coniventa cu un angajat, care impinge incoace gi incolo pe o sina
fragmentata cufere Tnlantuite si bate ritmic in capacele lor pentru a obtine zgomotul
caracteristic trecerii trenurilor, tAnara inventeaza relatari despre aspectul si dimen-
siunea garniturii de lux. Declicul se produce in clipa cand, complicele fiind absent,
batranul chiar ajunge in apropierea imaginatului tren: atunci, toata obida acumulata
izbucneste cu forta. Dorinta lui obsesiva nu are nimic de-a face cu parcursul in
sine, ci doar cu capatul calatoriei. El tine mortis sa ajunga la locul exact pe unde
odinioara functionau granitele geopolitice gi sa se razbune in felul lui pentru tot ce
a indurat, urinand pe fiecare in parte.

Este — indeosebi pentru cei acum tineri —, de neconceput cum hotarele, fara
corespondenta actuala practica si redate grafic in atlasuri prin liniute inofensive
aveau pe vremuri, indeobste dincoace de cortina de fier, intelesuri atat de sinistre.
Numai ca frontiere — uneori mai insidioase — le-au luat locul. Obstacole insurmon-
tabile ce dezbina omul de om. Bariere pe care proiectul ETC si-a propus sa le
depageasca, de unde si ecritourile vizibile pe vagoanele acestui tren special:
European Theatre Crossing Borders.

Gara din Craiova — Schauspiel Stuttgart: 80 de zile si 80 de nopti de Soeren Voima. Regia:
Christian Tschirner. Decor: Aljoscha Begrich. Costume: Hanne Schmitt. Muzica: Shaban.
Cu: Dorothea Arnold, Hannes Benecke, Jan Krauter, Markus Lerch, Claudia Renner,
Michael Stiller;

Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Craiova — Occident Express de Matei Vigniec. Regia:
Alexandru Boureanu. Scenografia: Adrian Damian. Video-design: Remus Puscariu. Cu:
Geni Macsim (Actor 1), Adcla Minae (Actor 2), Raluca Paun (Actor 3), Dragog Micesanu
(Actor 4), Stefan Mirea (Actor 5), Marian Politic (Actor 6), Alexandru Boureanu (Regizorul).
Data reprezentatiei: 30 mai 2009.



