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W Ae serbane Lo Darniy

La finele lunii mai a.c., serbarile culturale pariziene se apropie de sfarsit. Apar
ultimele premiere, se deruleaza ultimele turnee, se consuma ultimele succese.
Odeon, Teatrul Europei, propune, la sediu, o piesa ugoara, de vacanta: Doamna
de la Maxim de Feydeau. Te agtepti la o montare inovatoare — polemica sau
parodica —, dar nu este decat teatru de bulevard pur si dur. Publicul este incantat
ca nu are nimic de cugetat. Directorul Olivier Py pare ca neglijeaza repertoriul, fiind
ocupat cu propriile sale montari, mai ales de opera. Versiunea lui scenica la Tristan,
realizata la Geneva, cutreiera Franta in triumf, precum Napoleon revenit din Insula
Elba. Am vazut spectacolul la Angers, capitala ducatului Anjou, ocupata cu sarba-
torirea a sase sute de ani de la nasterea regelui René. Rege mai mult cu numele,
pentru ca René era interesat de simboluri, nu de putere. Mogtenise titlul de rege
al lerusalimului de la un stramos cruciat, pretindea tronul Ungariei, ca descendent
al dinastiei de Anjou, primise cu gratie regatul Neapolelui si Siciliei, din care a fost
repede alungat. Retras la Angers, se dezintereseaza de glorie si cultiva artele.
Castelul sau, care domina orasul traversat de raul Maine, se vede cel mai bine de
pe terasa (un fel de Motoare de la noi) a noului teatru. Ea ofera cea mai frumoasa
perspectiva asupra orasului, pentru ca este singurul loc din care teatrul insusi nu
se vede. Acesta este un hangar imens, total neinspirat, construit din fonduri euro-
pene, caruia, seara, un joc de lumini colorate incearca zadarnic sa-i adauge un
strop de farmec.

Regia de opera ofera un subiect interesant de reflectie. Cand Patrice Chéreau
a primit Premiul Europa pentru Teatru, cineva a comentat ca regizorul a primit
premiul tocmai cand s-a lasat de teatru. Chéreau a auzit si a replicat. Cum adica,
opera, careia i s-a consacrat in ultimul timp, ca, de altfel, si multi altii, interesati sa
manance o paine, nu e tot teatru? Acceptam teatru-dans, teatru de imagine, teatru
muzical, dar nu accceptam opera? Pentru a-si dovedi dreptatea, Chéreau ne-a
oferit atunci o Tnregistrare cu Amintiri din casa mortilor de Janacek, dupa Dostoievski,
la care contributia sa regizorala era cu adevarat substantiala. Totusi, exista un
sambure de adevar in argumentul ca opera nu e teatru. In cazul ei, regizorul nu
are controlul ritmului. Muzica isi impune exigentele, astfel incat regizorul nu poate
taia nimic, nu poate nici grabi, nici incetini actiunea. Degeaba ar dori sa-i faca pe
interpreti sa ,joace", sa cante atarnati cu picioarele de tavan sau in timp ce fac
tumbe, ca nu e fizic posibil. Nu toti sunt atat de receptivi ca Maria Callas, care se
preta la orice, pentru ca ,daca refuz un lucru, vine alta si-l face in locul meu"“. Esecul
lui Andrei Serban cu Oedip al lui Enescu arata clar ca demersul teatral trebuie
subordonat strict celui muzical. li ramane regizorului sa nuanteze, pe cat posibil,
joculinterpretilor si, acolo unde acestia nu merg pe mana lui, sa introduca figuranti
in completare, care sa aduca sarea si piperul. li mai ramane sa conceapa, impreuna
cu scenograful, 0 mizanscena ,rupatoare”.



Tristan si Isolda, regia Olivier Py

Olivier Py a utilizat ambele mijloace. Jocul de scena pe care |-a sugerat inter-
pretilor aduce o boare de ironie peste aceasta poveste prin excelenta romantica.
Desi el insusi un insetat de absolut, purtandu-si in banduliera convingerile reli-
gioase, Olivier Py are un acut simt al umorului. Asa cum o vede el, Isolda este un
fel de Mita Baston, temperamentala si sensibila la ,traducere”. Adusa de Tristan
pe corabie, spre a fi mireasa regelui Marke, Isolda sufera de nebagare in seama.
Ea se plénge pe larg confidentei Brangane ca, dupa ce ca I-a ingrijit si I-a insana-
to$|t in imprejurari care preced actiunea propriu-zisa, Tristan o trateaza cu raceala
si indiferenta. 1l cheama la ordin, il inoportuneaza cu mofturi, il exaspereaza, irita
pe toata Iumea, pana si pe membrii echipajului. Vazand ca ,respectivul“ nu si nu,
recurge la marile mijloace. Vrea sa-l omoare pe Tristan, apoi sa moara si ea. Mijlocul
este, ca si in cazul Mitei Baston, ,vitrionul englezesc”, adica ,un fel de metal care
arde orice, mai ales ochi“. Brangane inlocuieste insa licoarea mortala cu una afro-
disiaca, dand nagtere la intreaga dandana.

Unde actorii nu marseaza, figurantii primeaza. Olivier Py recurge la adolescenti
bine antrenati, care vin pe sub apa pentru a aduce obiecte simbolice de recuzita
la patul de suferinta al lui Tristan. Dar anvergura spectacolului are ca miza esen-
tiala decorul.

In primul act, o structurd metalica inalta gliseaza extrem de lent si fara niciun
zgomot de Jur-lmprejurul scenei. Ea intruchipeaza inaintarea corabiei si ofera
diverse spatii de joc pentru protagonisti. in actul al doilea, strict cameral, Olivier Py
are ideea de a face cuplul de indragostiti sa-si consume pasiunea in mai multe
odai care gliseaza una dupa alta, in centrul prosceniumului, astfel incat interpretii,
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Faust, dupa Nekrosius

pentru a ramane in centrul atentiei, trebuie sa treaca dintr-o camera in alta. Una
este burgheza, alta e de hotel, alta e studenteasca, una contine doar o imensa
movila de lut, utilizata drept pat. Tocmai cand admiram excelenta tehnica a miscarii
constante si silentioase, mecanismul se blocheaza intr-un scragnet disonant, iar
spectacolul se intrerupe pentru remedieri. Mai grav, solista Sabine Hogrefe, de
emotie, Tsi pierde vocea. Actul al treilea se petrece la castelul lui Tristan, unde
acesta agonizeaza pe un pat, in mijlocul unui bazin plin de apa, asteptand-o pe
Isolda. Daca figurantii intra si ies din bazin ca pestii, interpretii au cateva postamente
bine amplasate, pentru a canta in siguranta. in fine, Isolda cea izbavitoare ajunge
la tinta si, cu vocea recuperata, canta finalul intr-un fel de far care se inalta in
mijlocul apei.

Daca sediul central al Teatrului Odeon de la Paris este dedicat spectacolelor
cu succes sigur la public, noul spatiu de la Atelierele Berthier gazduieste turneele
si experimentele. In ultima s&ptamana a lunii mai, Eimuntas Nekrosius prezenta
Faustsi urma Radu Afrim cu Boala familiei M. Fosta fabrica, paralipipedul de beton
al atelierelor a fost imblanzit in mod inteligent cu panouri de lemn natur. Sala este
moderna, spatioasa, nepretentioasa, iar atmosfera foaierului este de o sobra inte-
lectualitate. Publicul, destul de numeros, este in majoritate tanar si nelinistit.

Nu poti vedea versiunea lui Nekrosius fara a te referi la cea a lui Purcarete.
Primul este mai putin pretentios, se multumeste cu partea intéi a tragediei, fara sa
omita, spre meritul lui, prologul din cer. Nu e o mare montare, ca aceea a lui
Purcarete, ci un spectacol minimalist, realizat cu economie de mijloace. Nu asistam
la teribila noapte a Valpurgiei, ci doar la miscarile sufletesti ale lui Faust, ca si la
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arta combinatorie din mintea lui Mefisto. Metaforele scenice sunt simple si puternice.
O franghie desfagurata simbolizeaza axa timpului, pe care un mare nod semnifica
momentul de plenitudine. Scena traducerii Evangheliei dupa loan, cand Faust
gaseste echivalentul fapta“ pentru ,cuvant®, este admirabil realizata vizual: Faust
ia Tn mainile facute caus sensul din paginile volumul original si il poarta intre foile
deschise ale propriului manuscris. Se subliniaza mereu dimensiunea intelectuala
a tragediei. Cunoasterea in toate formele ei il obsedeaza pe Faust, nu dorinta de
experiente intdmplatoare. Podiumul scenei este plin de carti deschise, iar actori
intruchipand spirite le vantura paginile. Decorul se rezuma la patru cuptoare de
arama sugerand cercetarea alchimica, dar si flacarile iadului. Vartelnitele la care
lucreaza Margareta si colegele ei compun, bine manevrate, cand o Iocumta cand
o catedrala. In prolog, Dumnezeu actioneaza o imensa parghie, prin care guver-
neaza lumea. In privinta textului, Nekrosius a luat o decizie radicald: in loc s&
combine traduceri dupa procedeul copy, cut and paste, a reformulat totul in legea
lui, intr-o proza teatrala cursiva, fara sa tradeze sensul. A adaugat metafore reusite,
cum ar fi aceea a goanei dupa soare, capabila sa anuleze timpul. Distributia este
atent gandita, trezind asociatii insolite. Dumnezeu din prolog este jucat de Povilas
Budrys, care-l interpreteaza si pe umilul invatacel Wagner, astfel incat personajul
comic al discipolului naiv capata o dimensiune abisala. Mefisto (Salvijus Trepulis,
un nume care ar face pe orice roman sa viseze) este dublat de un asistent (Spiritul
Pamantului, cainele) jucat de Vaidas Vilius cam in maniera lui Marius Manole.
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Elzbieta Latenaite da Margaretei o laturd demonica neagsteptata, iar Vladas
Bagdonas, ca Faust, impresioneaza prin acuratete si naturalete.

Ca sa fiu sigur ca ma orientez bine in oferta teatrala pariziana, am cerut si
sfatul avizat al lui George Banu. M-a trimis intr-o suburbie, la Gennevilliers, unde
Comedia Franceza juca Bérénice de Racine. Ministerul Culturii preseaza ilustrul
teatru sa coboare la periferie, ca sa bucure masele, fapt care starneste resenti-
mentul actorilor. Pe buna dreptate, pentru ca publicul de acolo nu este nici avizat,
nici entuziast. Intr-o dupa-amiaza de duminica, la a patra reprezentatie dintr-o
serie de treizeci, in sala nu erau decéat cativa spectatori, care se foiau tot timpul,
vizibil exasperati de ritmul egal al alexandrinilor lui Racine. Despre regizorul —
congolez de origine si coregraf la baza — Faustin Linyekula, aflasem de la George
Banu ca este extraordinar, mai ales cand e singur pe scena. Aici nu e pe scena
deloc, caci conduce, din umbra, distributia multietnica a spectacolului. Acesta este
unul tezist, sustindnd ideea ca, precum Roma a respins pe straina Berenice, tot
astfel Franta a fost nerecunoscatoare cu cei de culoare, chiar daca ei s-au sacrificat
pentru ea, in razboaie. Linyekula s-a jucat cu schimbarea de sex. Berenice este
interpretata de frumosul persan Shahrokh Moshkin Ghalam, care se arata sedu-
cator si complex, fara a recurge la vreo implicatie gay. Actorul pare a intruchipa
femeia orientald, asa cum a fost ea imortalizata de pictorul pompier Jean-Frangois
Portaels. Actorul construieste rolul din miscari lente, unduitoare, din lesinuri bruste
si din intonatii seducatoare, realizadnd o creatie de neuitat. Mai putin reusit este
africanul Bakary Sangaré, pentru ca dictia lui este in suferinta, dar mai ales pentru
ca alegerea lui contrazice mesajul politic al spectacolului: cum, adica, reprezen-
tantul Romei rasiste si intolerante este un negru? Antiochus, adoratorul fidel al
Berenicei, este interpretat de o femeie, Céline Samie. In pofida excelentei in ros-
tirea textului, aceasta nu convinge ca barbat. Linyekula pare a-l fi citit cu atentie
pe Roland Barthes, care afirma ca toti confidentii din piesele lui Racine sunt per-
soane asexuate. De aceea, il distribuie pe Jean-Pierre Raffaelli in toate rolurile
secundare, masculine sau feminine. Actorul face un tur de forta, individualizand,
doar prin rostire, personaje de ambe sexe. Stilistic, spectacolul trimite, prin nobila
sa desfasurare si prin savanta sa miscare, la teatrul N6. Decorul este inexistent,
cu exceptia unei saltele pe care personajele se prabugesc in momentele de dis-
perare. Aceasta se ridica in final, devenind ecranul pe care se proiecteaza scene
cu voluntarii din colonii, ulterior respingi de metropola. Costumele somptuoase
aduc frumoase pete de culoare. Armura lui Titus face parte din colectia Comediei
Franceze, ea fiind conceputa de Gruber.

La sediul central al Comediei Franceze, in Sfanta Sfintelor, adica in sala
Richelieu, se mai putea vedea imensul succes al sezonului teatral, Marea magie
de Eduardo de Filippo. Vazusem la Bucuresti Pretioasele ridicole in viziunea
regizorala a aceluiagi Dan Jemmett, una distructiva, obraznica si lipsita de gust.
in sala Richelieu, ginerele lui Peter Brook s-a mentinut in dulcele stil clasic.
Succesul se datoreaza, in buna masura, piesei, in care de Filippo se arata mai
mult autor pirandellian decat activist social. Decorul este realist-somptuos, un
palace delabrat dintr-o statiune odinioara la moda. Un scamator bine platit pretinde
ca a facut sa dispara sotia unui sot gelos, in timp ce aceasta se afla cu amantul,
in vacanta. El ii inmaneaza sotului o cutie care ar contine, chipurile, corpul sotiei
sale, dar care trebuie deschisa doar daca increderea in fidelitatea ei e absoluta.
Timp de patru ani, sotul traieste cu cutia in mana, fara sa se hotarasca daca sa o
deschida sau nu. Sotia, plictisita de aventura, revine, dar problema este ca sotul
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Berenice, in viziunea lui Faustin LINYEKULA

prefera cutia, mai sigura si mai la indemana. Constructia dramatica este dezechi-
librata: primele doua acte aduc in scena o mare varietate de personaje, dar ultimul
se bazeaza aproape exclusiv pe performanta sotului, Tn ciuda aparitiei insistente
a celor din familie. Actorii sunt pur si simplu formidabili iar rezultatul este — imi
masor bine cuvintele — aproape de perfectiune. Hervé Pierre, ca scamator, este
fantast, grotesc, fermecator, amuzant. Denis Polydeés, in rolul sotului ingelat, are
momente de gratie care aduc aminte de Louis de Funés, actorul despre care Valére
Novarina a scris pagini remarcabile. Cécile Brune joaca epatant, in travesti, un
inspector de politie. Pana si rolul benign al baiatului de hotel este transfigurat de
Loic Corbery printr-un tur de forta. Este adevarat ca actorii vorbesc la rampa, catre
public, este adevarat ca nu vedem mari inovatii. Receptivitatea publicului face mai
mult de jumatate din succesul spectacolului. Am vazut aceeasi piesa montata de
Gelu Colceag la Ploiesti. La comparatie, varianta lui rezista, lipsesc doar ingre-
dientele esentiale: daruirea si demonia actorilor.

Abia sosit de la Paris, am alergat la Festivalul din Sibiu. Am revenit, astfel, din
lumea crepusculara, in via miscare teatrala.



