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e 0 amabila incurajaré. Daca cei ce conduc acum Compania ,Liviu Rebreanu” si
Nationalul din Targu Mures supraevalueaza invitarea lor la Festival, amabilitatea se
va dovedi inutila.

Teatrul National din Targu Mureg, Compania ,Liviu Rebreanu" — Krum de Hanoch Levin.
Traducerea: Cristina Toma. Regia: Theodor Cristian Popescu. Scenografia: Andu Dumitrescu.
Light design: Andu Dumitrescu si Theodor Cristian Popescu. Muzica originala si sound
design: Vlaicu Golcea. Coregrafia si migcarea scenica: Eduard Gabia. Cu: Mihai Craciun,
Elena Purea, Csaba Ciugulitu, lon Vantu, Anca Loghin, Costin Gavaza, Roxana Marin, Vero Nica,
lonela Nedelea, Luchian Pantea, Mihaela Mihai. Data reprezentatiei: 2 noiembrie 2009.

Alexandra Badea e o tanara regizoare in care, la vremea debutului ei, mi-am
pus mari sperante, dar care, odata plecata si din cand in cand revenita din cele
strainatati, cu fiecare noua montare nu face decat sa ma dezamageasca. Mihaela
Michailov e o tanara ,consora® in ale criticii de teatru care scrie cronici intr-un limbaj
atat de metaforic, incat jur pe orice ca nu am inteles niciodata de ce i-a placut ori ba
un spectacol. Ori daca i-a placut. La un moment dat, s-a apucat de scris literatura
dramatica, a beneficiat de tot felul de burse pe la Royal Court, a deprins formulele
practicate acolo, le aplica reproductiv si scrie compuneri fragile cu pretentii de piese,
din acelea fara actiune, fara poveste, fara conflict, fara personaje, adica fara nimic,
in afara de vorbe, vorbe, vorbe. Ca nu cumva sa fie acuzati ca nu sprijina dramaturgia
romaneasca ori ca nu sunt open minded, vreo cativa directori de teatru au aprobat
inscenarea unora dintre lucrarile iesite din tastele computerului Mihaelei, convinsi ca
astfel fac teatru postdramatic. Rezultatele nu au fost deloc pe masura investitiilor,
dar cum in teatrul romanesc (inca)... turcul plateste, nu s-a intamplat nimic.

Cele doua domnigoare au reusit sa imbrobodeasca directiunea Teatrului National
,Mihai Eminescu” din Timigoara si iata ca li s-au pus la dispozitie timpi de repetitie,
bani de productie, cinci actori plus fiica unei actrite spre a se monta cat mai sui cu
putinta ceva ce se numeste Cum traverseaza Barbie criza mondiala si care are
alura de manifest eguat. Am citit textul publicat in revista atent, mai exact spus am
incercat sa o fac, nu am dus operatia pana la capat si am evitat sa merg la premiera
din ratiuni de igiena mentala. Spectacolul a fost adus din motive obscure (si nu prea)
la Bucuresti in Festivalul National de Teatru. Am gresit ca nu am declinat invitatia.
Am fost, agadar, la zisul spectacol Timp pierdut. ,Amor pierdut, viata pierduta“— vorba
lui Eminescu-dramaturgul. Pe scena o instalatie complicata, nu ma indoiesc ca si
costisitoare, cu multe neoane ce se aprindeau si se stingeau enervant si obositor si
erau mutate vajnic, de colo-colo, de cei 5+1 interpreti ce se migca zanatic, zburda,
topaie, danseaza si rostesc un text zen care, la urma urmei, e greu de numit text,
daca nu am ce face si imi amintesc ca la ,Teoria textului* am invatat ca un text se
caracterizeaza inainte de orice prin coerenta. Spectatorii cinstiti pleaca discret din
sala. Suntem destui care ramanem si suferim in ticere. Dupa vreo 120 de minute,
comedia se termina spre usurarea tuturor. Plecam in transa spre casa. A doua zi,
nume respectabile, nume sacre ale regiei romanesti venite la reprezentatie, isi fac
cruci la telefon. Cronica orala e dintre cele mai vivace. Nu se vorbeste decat despre
Cum a traversat Barbie criza mondiala. Critica e uluita si scrie pe bloguri ori in reviste
virtuale cronici de nici cinci randuri. Cu o promptitudine exemplara. Nimeni nu scrie
.de bine“. Dar parca asta conteaza pentru autoare, pentru regizoare? Nimeni nu mai
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vorbeste despre altceva. Mihaela Michailov I-a surclasat pe Shakespeare, Alexandra
Badea pe Grotowski caruia, in acelagi FNT, tocmai i s-a dedicat un simpozion.

Teatrul National din Timigoara a fost prezent in Festival cu trei spectacole,
egalat la numar doar de Teatrul National din Cluj, si, Tn plus, si-a subminat cu aceasta
Barbie o substantiala parte din prestigiul recastigat cu pretul a patru ani de truda.
Se gandeste oare cineva la asta? Pe de alta parte, cu banii cheltuiti pentru aducerea
acestei subproduc;ii, Festivalul National de Teatru ar fi putut, bundoara, tipari un
caiet-program lizibil. Nu ca acela din care eu ma trudesc sa transcriu distributia.
Nimeni nu face astfel de socoteli. Doar eu. Care, se vede treaba, nu sunt deloc zen,
si imi pierd vremea cu calcule inutile. Criza mare, monger!

Alexandru STEFAN

Care sunt limitele de afirmare ale unei expresii artistice? Ce sa rostesti si cata grija
sa ai sa te faci inteles? Este oare posibil ca valoarea unei intentii sa fie superioara faptei
in sine? La aceasta intrebare am putea raspunde exemplificénd cu spectacolul Printesa
Turandot, montat de Andriy Zholdak la Teatrul National ,Radu Stanca" din Sibiu.

Desi actiunea basmului se petrece undeva in China regalista a vremurilor
apuse, n cautarea unei note voit ironice la adresa actualei forme de guvernamant,
regele poarta insemnele naziste. Supusii sai, indoctrinati de rigoarea specifica
totalitarismului, ii asculta orbegte poruncile, si la fel de orbeste aleg sa moara pentru
fica sa. Ca sa motiveze ura nestavilita a printesei fata de barbati, Zholdak a apelat
la o explicatie freudiana, tradand la un nivel foarte fin si deloc vulgar relatia inces-
tuoasa pe care o avea aceasta cu tatal ei. Inarmat cu aripile acvilei cuceritoare,
Altoum se complace asadar in jocurile macabre ale fiicei sale: se profitd de slabi-
ciunile lui fara limita in asemenea masura, incat ajunge sa se identifice cu bufonul
depersonalizat ce-l insoteste. Sarac in replici i relationari concrete, spectacolul lui
Zholdak incearca sa pastreze la nivel superficial un aer de commedia dell'arte
ultramodernizatd, motivand in tuse psihedelice (definitorii pentru regizorul ucrainean)
actiuni aparent grave, incarcate de semnificatii onirice. Pasii greoi, trupurile contor-
sionate, lumina difuza... sunt numai cateva elemente ce se straduiesc sa creeze
o stare de suspans continua. Dar, probabil din pricina emotiilor de premiera, actorii
nu au reusit sa fie la inaltimea asteptarilor impuse de regizor: jocurile mimice facute
in graba si la scara mica au sfarsit prin a fi neclare, iar cum in expresivitatea lor se
imbinau scenele, firul epic al povestii a fost imposibil de urmarit.

Scenografia lui Dragos Buhagiar a incercat sa creeze o punte de legatura
intre maretia dovedita a Greciei Antice si idealul de maretie la care aspira neferi-
citul regat fascist. Simbioza cu efectele audio a avut rolul de a defini cat mai bine
spatiile, dar nefavorizate de jocul actoricesc, acestea au avut un aer mai degraba
fuserit: zidurile invizibile ale sugestiei pareau daramate cu nepasare de gesturile
stinghere si neclare ale personajelor.

Pe scurt, am putea asemui spectacolul lui Zholdak cu un splendid poem despre
viata, moarte, iubire si arta, rostit din pacate de un peltic: pentru ca numai cineva
pasionat de epoca iluminista ar fi putut rezona la monologul lui Chiriac, numai cineva
satul de bufonul impopotonat al Italiei Renascentiste ar fi putut sesiza rastunarea
valorica a tipologiilor de personaje propuse, si in principiu, numai cineva care a citit
textul original al lui Gozzi ar putea pricepe ceva din ceea ce vrea sa spuna regizorul.



