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vorbeste despre altceva. Mihaela Michailov I-a surclasat pe Shakespeare, Alexandra
Badea pe Grotowski caruia, in acelagi FNT, tocmai i s-a dedicat un simpozion.

Teatrul National din Timigoara a fost prezent in Festival cu trei spectacole,
egalat la numar doar de Teatrul National din Cluj, si, Tn plus, si-a subminat cu aceasta
Barbie o substantiala parte din prestigiul recastigat cu pretul a patru ani de truda.
Se gandeste oare cineva la asta? Pe de alta parte, cu banii cheltuiti pentru aducerea
acestei subproduc;ii, Festivalul National de Teatru ar fi putut, bundoara, tipari un
caiet-program lizibil. Nu ca acela din care eu ma trudesc sa transcriu distributia.
Nimeni nu face astfel de socoteli. Doar eu. Care, se vede treaba, nu sunt deloc zen,
si imi pierd vremea cu calcule inutile. Criza mare, monger!

Alexandru STEFAN

Care sunt limitele de afirmare ale unei expresii artistice? Ce sa rostesti si cata grija
sa ai sa te faci inteles? Este oare posibil ca valoarea unei intentii sa fie superioara faptei
in sine? La aceasta intrebare am putea raspunde exemplificénd cu spectacolul Printesa
Turandot, montat de Andriy Zholdak la Teatrul National ,Radu Stanca" din Sibiu.

Desi actiunea basmului se petrece undeva in China regalista a vremurilor
apuse, n cautarea unei note voit ironice la adresa actualei forme de guvernamant,
regele poarta insemnele naziste. Supusii sai, indoctrinati de rigoarea specifica
totalitarismului, ii asculta orbegte poruncile, si la fel de orbeste aleg sa moara pentru
fica sa. Ca sa motiveze ura nestavilita a printesei fata de barbati, Zholdak a apelat
la o explicatie freudiana, tradand la un nivel foarte fin si deloc vulgar relatia inces-
tuoasa pe care o avea aceasta cu tatal ei. Inarmat cu aripile acvilei cuceritoare,
Altoum se complace asadar in jocurile macabre ale fiicei sale: se profitd de slabi-
ciunile lui fara limita in asemenea masura, incat ajunge sa se identifice cu bufonul
depersonalizat ce-l insoteste. Sarac in replici i relationari concrete, spectacolul lui
Zholdak incearca sa pastreze la nivel superficial un aer de commedia dell'arte
ultramodernizatd, motivand in tuse psihedelice (definitorii pentru regizorul ucrainean)
actiuni aparent grave, incarcate de semnificatii onirice. Pasii greoi, trupurile contor-
sionate, lumina difuza... sunt numai cateva elemente ce se straduiesc sa creeze
o stare de suspans continua. Dar, probabil din pricina emotiilor de premiera, actorii
nu au reusit sa fie la inaltimea asteptarilor impuse de regizor: jocurile mimice facute
in graba si la scara mica au sfarsit prin a fi neclare, iar cum in expresivitatea lor se
imbinau scenele, firul epic al povestii a fost imposibil de urmarit.

Scenografia lui Dragos Buhagiar a incercat sa creeze o punte de legatura
intre maretia dovedita a Greciei Antice si idealul de maretie la care aspira neferi-
citul regat fascist. Simbioza cu efectele audio a avut rolul de a defini cat mai bine
spatiile, dar nefavorizate de jocul actoricesc, acestea au avut un aer mai degraba
fuserit: zidurile invizibile ale sugestiei pareau daramate cu nepasare de gesturile
stinghere si neclare ale personajelor.

Pe scurt, am putea asemui spectacolul lui Zholdak cu un splendid poem despre
viata, moarte, iubire si arta, rostit din pacate de un peltic: pentru ca numai cineva
pasionat de epoca iluminista ar fi putut rezona la monologul lui Chiriac, numai cineva
satul de bufonul impopotonat al Italiei Renascentiste ar fi putut sesiza rastunarea
valorica a tipologiilor de personaje propuse, si in principiu, numai cineva care a citit
textul original al lui Gozzi ar putea pricepe ceva din ceea ce vrea sa spuna regizorul.



