24 TEATRUL-
Nicolae HAVRILIUC

Impresionabil, pana la neliniste, pe tot parcursul desfasurarii spectacolului
Frumos de Jon Fosse al Teatrului ,Toma Caragiu” din Ploiesti, se pastreaza felul
de spunere scenica (parafrazand un vers dintr-o balada populara, regia, sceno-
grafia, actorii ,spun curat®, adica sobru, convingator si cu masura) despre o comuni-
tate umana cu armoniile dezarticulate, atat interior ca indivizi, cat si microsocial.

Pe o suprafata ,dislocata” de teren, de fapt un planseu in oscilatie ce leaga
uscatul de constructia de pe ape dintr-un tinut scandinav, personajele se perinda
ca din intamplare sau, poate, investind intdmplarea cu o rodire a existentei cand
isi rememoreaza trecutul sau cand se apropie intre ele spre a utiliza prezentul
scurs anapoda. lluminatia spectacolului se distribuie alternativ, dezvaluind momente
din partida adultilor (Dupa o absenta oarecare, Geir, alaturi de Hilde, sotia, si Siv, fiica,
se-ntoarce in tinutul de bastind ca sa-gi petreaca vacanta. Acolo isi regaseste
prietenul din copilarie, pe Leif, neimplinit si descurajat de viata locului unde nu
se-ntAmpla nimic, si mama, desi batrana, dornica sa refaca unitatea familiei) si
momente din partida adolescentilor (Siv, fiica lui Geir, cunoagte un baiat al locului
de care se-ndragostegte). Chiar daca in prim-plan se-ncearca sa apara Geir ca
protagonist al faptei (el a parasit acel spatiu izolat dintr-un fiord norvegian, strivind
pasiunea pentru muzica generata din prietenia cu Leif, pentru a se stabili intr-un
oras unde igi intemeiaza o familie, din pacate mai mult conventionala), Leif devine
centru de atentie si-l migca psihic pe Geir. Acesta este indemnat sa-si scurteze
vacanta gi sa paraseasca din nou tinutul natal cand intelege ca prietenul lui de
altadata ajunge sa fie amantul sotiei sale.

Prin semnificatie, ,frumos” trimite la un cadru de viata ce ar trebui sa placa gi
sa duca la impliniri, dar, lipsind armonia migcarilor din sufletul personajelor, polifonia
liniilor gi culorilor apte sa tina intr-un intreg respiroul personajelor, cadrul devine
sufocant. Terenul de sub picioarele personajelor gliseaza ca si starile ce le incearca
fiinta, facandu-le de cele mai multe ori sa priveasca neincrezatoare, ceea ce le
sporeste vinovatia. Constructile oamenilor sunt instabile, atat cele din sufletul lor,
cat si cele din afara lor. Numai fiordul si muntele se pastreaza la dimensiuni stabile,
dar acestea sunt constructii ale naturii (cadrul de viata fiind sufocant, personajele
sunt lipsite de ,life force*). Cand incep sa se simta bine intr-un loc, printr-o agezare
a directiilor din perimetrul psihologiilor ascunse ce tind sa capete sens, personajele
decid sa se desparta fugind unele de altele, fie spre a preintampina conflictele care
ar duce la o marturisire a vinovatiei si la o dezlantuire de forte obscure, fie dintr-un
exces de suspiciune care, pe de alta parte, le adancegte captivitatea in singuratate.
Existand in comportament gi-n mentalitate un dozaj al gestului si al intelegerii, per-
sonajele se menajeaza intre ele chiar si-n situatia caderii in culpa. Masura imediata
consta n parasirea locului printr-o despartire iluzorie ce lasa n latenta fortele invraj-
bite. Fiind in balans, ca si mediul de viata ce- traverseaza, emisiile vocale ale
protagonistilor intretin comunicarea in fragmente (poate si dintr-un voit control).

Scutite de invelisuri sofisticate si pretentios drapate ale eroilor veniti din vremuri
de opulenta si de ascensiuni sociale, personajele spectacolului Frumos (evoluand
in spatiul scenografic al lui Andu Dumitrescu, unde totul se clatina ca intr-o relati-
vizare a formelor) par atinse de fiorul tainic al tragicului antic. Jocul interiorizat al
actorilor, extrem de interiorizat, pana la spaima din priviri, transmite, ca dintr-un
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hublou al timpului ramas deschis, ceva din lunga jale a omului din tragediile eline.
Actorii, indemnati de regie (Vlad Massaci, magician nevazut, modeleaza dramaticul
agezat la vedere prin sobrietate si transparentd) sa citeasca intr-un anume sens
textul, cu pauze expresive si tindnd seama de mutatiile din prezent, se desfagoara
ca printr-o rostire de sine. Si tocmai acele rostiri de sine ale actorilor, in felul unor
cautari de comunicare, provoaca in spectator tresariri ce-i rascolesc ,adancimile”,
catartic si apasator. Andi Vasluianu in Leif, prin rostirile mediane si grave aflate in
masura privirilor si tacerilor, transfigureaza blazarea si posibila revigorare in forma
de expresie a personajului tragic; loan Coman, prin exploziile de rostire, pune
accente diferite pe Geir ca sa-i justifice actiunea faptei; Oxana Moravec in sotia
duplicitara, traindu-gi viata ca pe o aventurd, atribuie rostirii un mod retinut ce
marcheaza oscilatia personajului; Raluca Zamfirescu adanceste prin mama, per-
sonajul jucat, emblema de subtext pentru fixatia in misterul locului; Ada Simionica
in Siv si Cristian Popa in baiatul sporesc expresivitatea dialogului prin semnele
emotiei cautate Tn acordul atent vegheat intre migcare gi rostire.

Forma de viata din spectacolul scenic, relativizata la o limita a existentei, se
smulge din inconstient si, datorita instinctului, tinde sa erupa intr-o noua expresie
de refacere a vietii prin intermediul celor doi tineri. Semnificativ este sarutul lor din
finalul spectacolului, stingher, sincer si potentand in germene un alt ,life force".
In aceste ritmari, ei parasesc planseul in oscilatie, indreptandu-se catre uscat si,
ca dintr-un impuls, vor incepe un nou ciclu al vietii, urmand calea de la o limita
inferioara pe bucla in ascensiune. Si prin gestul lor, o fapta sta sa se consume,
presupunand o intensitate a trairii, dar in mod cert contribuind la apropierea extre-
melor si la impacarea prin iubire, pentru ca in identitatea locului armonia devine
rostul ce-l au de indeplinit. Retrasa in peticul de lumina ce se stinge, lumea din
.Frumos” nu dispare brusc, ea trece in sinea spectatorului, marcandu-l si urma-
rindu-l un timp, pentru ca Vlad Massaci ofera un spectacol rascolitor.
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