
O/tita CÎNTEC , 

Festivalul de Dramaturgie Contemporană de la Teatrul "Sică Alexandrescu" ,  
Braşov, a ajuns, în 2009, la ediţia XXI ( 1 2-20 noiembrie), aşezând astfel în capul 
listei de calităţi una importantă şi parcă tot mai rară în România: continuitatea. Pe 
poziţi i le următoare se plasează varietatea sti l istică a textelor şi m izanscenelor, 
acordul cu trendurile spectaculare ale momentu lu i ,  echi l ibru l între autohton şi străin 
(mă refer la orig inea pieselor înscenate), popularitatea de care se bucură printre 
braşoven i  şi nu  numai . Pentru că la Braşov ne-am reunit colegi de breaslă d in  toată 
ţara , şi asta nu doar pentru că oraşul beneficiază de avantaju l  unei plasări strate­
gice geografic. 

Având o identitate individualizantă, Festivalul braşovean îşi propune an de an 
să focalizeze atenţia asupra dramaturgicului prin reprezentaţii teatrale invitate în 
concurs (acum, ale Teatrelor ACT, "Bulandra", de Comedie, Mic, Odeon, Bucureşti , 
Naţionalelor din Bucureşti , Cluj-Napoca şi Târgu Mureş, "Sică Alexandrescu" Braşov, 
"Maria Fi lotti" Brăila), un spectacol-lectură având ca scop promovarea unui text puţin 
ori deloc cunoscut la noi (Ziua iertării de Hanna Azoulay-Hasfari ) şi lansări de carte 
(antologii de piese de astăzi ale unor autori spaniol i  şi israelien i ,  lucrări despre 
teatru) d in colecţi i le realizate de Fundaţia "Carnii Petrescu" - revista Teatrul azi. 

Ideea reun iunii braşovene este să concentreze atenţia asupra piesei de teatru 
d in ultimele deceni i prin intermediu l  spectacolului ,  important fi ind,  în consecinţă, 
felu l  în care piesa este livrată publ icu lu i ,  prin înscenare. Nimic mai indicat atunci 
decât o d iscuţie despre raporturi le creatoare d intre dramaturg şi regizor, ca autor 
al reprezentaţiei .  De la regii le de tip neoclasic, d iscrete, care aduc la propriu textul 
în scenă, până la tipul de creatori care util izează lucrarea dramatică drept pretext 
al propriei scriituri scenice, ca poli ai posibilelor abordări, am văzut creaţii d in  toată 
gama posibi lă .  

Textocentrismul a fost i lustrat de producţia gazdelor cu Lapte negru de 
Vasi l i  Sigarev (regia Claudiu Goga),  un  spectacol de stare, de atmosferă ,  portre­
tizarea unei lumi i  ambigue, polarizate, cea d in  Rusia postcomunistă , frământată 
de grave probleme sociale, dar şi morale.  O abordarea coerentă, în spiritu l ş i  
l itera lu i  Sigarev, te transpune într-un colţ u itat de lume, gara Mohovoe, unde 
ciocnirea d intre vechi le repere etice (omenia,  cinstea, mi la) şi cele noi ( l ibertatea 
de a face orice pentru bani) este foarte dură .  Din echipa de real izatori , Mihai 
Mădescu şi  Luana Drăgoiescu au obţinut Premiu l  pentru scenografie, iar actriţa 
Viorica Geantă-Chelbea, cel de interpretare femin ină .  

Textul  ca pretext a devenit Omul pernă de Martin McDonagh ,  montat de Radu 
Afrim la Teatrul "Maria Filotti" ,  Brăila (Premiul special al juriului) .  Regizorul a exploatat 
cu maxim câştig estetic nevoia copilăriei de poveste, mutând infantil itatea d in  zona 
candorii în zona tragicului ,  convingând prin felul în care ştie să topească durerea 
în parodic şi s-o transmită empatie auditoriului prin replică ,  muzică, dans. 



Noua dramaturgie românească a fost eşantionată la Festivalul de Dramaturgie 
Contemporană de la Braşov prin Ioana şi focul a consacratulu i  Matei Vişniec (regia 
Cătăl ina Buzoianu, Teatrul de Comedie), Acasă la tata de Mimi Brănescu (regia 
Alexandru Dabija, Teatrul Act) şi Şapte dintr-o lovitură de Lia Bugnar (regia Ion 
Caramitru, Teatrul Naţional Bucureşti ). Dacă prima lucrare dramatică are o structură 
compoziţională postmodernă, bazată pe intertextual itate, următoarele preferă teatrul 
ca mimesis de actual itate al unor realităţi foarte apropiate tempora l :  Acasă la tata, 
o reflectare natural istă , dar convingătoare, a României profunde, prin gri la relaţi i lor 
de famil ie; Şapte dintr-o lovitură, uti l izând cheia real istă dar căzând adesea în 
clişeu ,  abordează o temă socială a u ltimilor ani - dorinţa tinerilor de a se îmbogăţi 
rapid , cu orice mijloace. 

Descoperirea unui text valoros este, exprimat simplist, operaţiunea artistică 
a lu i  Mihai Măniuţiu ,  la Teatrul Naţional "Lucian Blaga" d in Cluj-Napoca. Despre 
Venedikt Erofeev se ştia la noi că e autorul lu i  Moscova-Petuşki, tradus de regre­
tatul Emi l  Iordache şi pus în scenă la Bucureşti . Mihai Măniuţiu a valorificat o altă 
lucrare a boemului  scriitor rus, Noaptea Walpurgiei sau Paş ii Comandorului. 
Scenariul  său dramatic a avut la bază traducerile Maşei Dinescu şi Letiţiei 
Becherescu , Erofeev uti l izând parabola comunismului  ca ospiciu într-un registru 
expresionist-tragic, feroce aproape, prin teroarea intelectuală şi fizică pe care o 
re învie dramaturg ie. Fără a fi nouă, ideea sistemelor total itare, înfăţişate ca spitale 
de bol i  mintale în care mai ales controlul minţii este important, e completată de 
Erofeev cu trimiteri l ivreşti , culturale,  iar spectacolul îi dă o formă scenică potrivită 
pentru a "contamina" publ icu l .  Interesant este că M ihai Măniuţiu simte nevoia să 



revină la forme metaforice de expresie şi o face sedus de frumuseţea l iterar-teatrală 
a piesei lui Erofeev, de generozitatea ei de simboluri . Spectacolul lui Măniuţiu e dens, 
te agresează ca privitor - se stă pe gradene, la mică distanţă de actori -, aproape 
că le simţi respiraţia şi durerea. Foarte solicitantă pentru interpreţi , care reuşesc 
creaţi i  demne de reţinut, m izanscena combină lectura psihologică cu cea politică, 
transformându-se ca mesaj într-un memento servit la fix două decenii după căderea 
comunismului .  Creaţia aceasta a obţinut Marele premiu, iar actorul Ionuţ Caras, 
Premiul pentru interpretare mascul ină, ex aequo cu Marcel l u reş (Acasă la tata de 
Mimi Brănescu, Teatrul Act). 

După o perioadă relativ îndelungată de derută instituţională şi program estetic, 
Teatrul Naţional Târgu Mureş a realizat, prin Theodor Cristian Popescu (regia) şi 
Andu Dumitrescu (scenografia) ,  o versiune onorabilă cu Krum de Hanoch Levin .  
Echipa târgumureşeană are încă de recuperat artistic, dar  Krum atrage atenţia prin 
maniera de valorificare a spaţiu lu i  şi ideea scenografică . 

Astăzi , când săl i le mari par i remediabi l pierdute de teatre, 800-900 de locuri 
fi ind din ce în ce mai greu de umplut, Festivalul braşovean a demonstrat că tendinţa 
poate fi contrazisă: în cele mai multe seri , sala mare a fost pl ină, în câteva a fost 
neîncăpătoare, iar în altele câteva a fost aproape la capacitatea maximă. Meritul 
e al organizatori lor care au ştiut cum să găsească echi l ibru l  adecvat între specta­
colele inovative estetic şi cele mai pe gustul publ icu lu i .  Pentru că reuşita unui  
festival e depedentă în egală măsură de aprecieri le special iştilor şi de aplauzele 
speCtatori lor. 


