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Festivalul de Dramaturgie Contemporana de la Teatrul ,Sica Alexandrescu®,
Brasov, a ajuns, in 2009, la editia XXI (12—-20 noiembrie), agezand astfel in capul
listei de calitati una importanta si parca tot mai rara in Romania: continuitatea. Pe
pozitile urmatoare se plaseaza varietatea stilistica a textelor si mizanscenelor,
acordul cu trendurile spectaculare ale momentului, echilibrul intre autohton si strain
(ma refer la originea pieselor inscenate), popularitatea de care se bucura printre
brasoveni si nu numai. Pentru ca la Brasov ne-am reunit colegi de breasla din toata
tara, si asta nu doar pentru ca orasul beneficiaza de avantajul unei plasari strate-
gice geografic.

Avand o identitate individualizanta, Festivalul brasovean isi propune an de an
sa focalizeze atentia asupra dramaturgicului prin reprezentatii teatrale invitate in
concurs (acum, ale Teatrelor ACT, ,Bulandra“, de Comedie, Mic, Odeon, Bucuresti,
Nationalelor din Bucuresti, Cluj-Napoca si Targu Mures, ,Sica Alexandrescu® Bragov,
,Maria Filotti Braila), un spectacol-lectura avand ca scop promovarea unui text putin
ori deloc cunoscut la noi (Ziua iertarii de Hanna Azoulay-Hasfari) si lansari de carte
(antologii de piese de astazi ale unor autori spanioli si israelieni, lucrari despre
teatru) din colectiile realizate de Fundatia ,Camil Petrescu“ — revista Teatrul azi.

Ideea reuniunii bragovene este sa concentreze atentia asupra piesei de teatru
din ultimele decenii prin intermediul spectacolului, important fiind, in consecinta,
felul in care piesa este livrata publicului, prin inscenare. Nimic mai indicat atunci
decat o discutie despre raporturile creatoare dintre dramaturg $i regizor, ca autor
al reprezentatiei. De la regiile de tip neoclasic, discrete, care aduc la propriu textul
in scena, pana la tipul de creatori care utilizeaza lucrarea dramatica drept pretext
al propriei scriituri scenice, ca poli ai posibilelor abordari, am vazut creatii din toata
gama posibila.

Textocentrismul a fost ilustrat de productia gazdelor cu Lapte negru de
Vasili Sigarev (regia Claudiu Goga), un spectacol de stare, de atmosfera, portre-
tizarea unei lumii ambigue, polarizate, cea din Rusia postcomunista, framantata
de grave probleme sociale, dar si morale. O abordarea coerenta, in spiritul si
litera lui Sigarev, te transpune intr-un colt uitat de lume, gara Mohovoe, unde
ciocnirea dintre vechile repere etice (omenia, cinstea, mila) si cele noi (libertatea
de a face orice pentru bani) este foarte dura. Din echipa de realizatori, Mihai
Madescu si Luana Dragoiescu au obtinut Premiul pentru scenografie, iar actrita
Viorica Geanta-Chelbea, cel de interpretare feminina.

Textul ca pretext a devenit Omul perna de Martin McDonagh, montat de Radu
Afrim la Teatrul ,Maria Filotti“, Braila (Premiul special al juriului). Regizorul a exploatat
cu maxim castig estetic nevoia copilariei de poveste, mutand infantilitatea din zona
candorii in zona tragicului, convingand prin felul in care stie sa topeasca durerea
in parodic si s-0 transmita empatic auditoriului prin replica, muzica, dans.



Gabriela POPESCU si Marcel IURES
in Acasa la tata de Mimi Branescu

Noua dramaturgie romaneasca a fost egantionata la Festivalul de Dramaturgie
Contemporana de la Brasov prin /oana si focul a consacratului Matei Vigniec (regia
Catalina Buzoianu, Teatrul de Comedie), Acasa /a tata de Mimi Branescu (regia
Alexandru Dabija, Teatrul Act) si Sapte dintr-o lovitura de Lia Bugnar (regia lon
Caramitru, Teatrul National Bucuresti). Daca prima lucrare dramatica are o structura
compozitionald postmodernd, bazata pe intertextualitate, urmatoarele prefera teatrul
ca mimesis de actualitate al unor realitati foarte apropiate temporal: Acasa /a tata,
o reflectare naturalista, dar convingatoare, a Romaniei profunde, prin grila relatiilor
de familie; Sapte dintr-o lovitura, utilizand cheia realista dar cazand adesea in
cligeu, abordeaza o tema sociala a ultimilor ani — dorinta tinerilor de a se imbogati
rapid, cu orice mijloace.

Descoperirea unui text valoros este, exprimat simplist, operatiunea artistica
a lui Mihai Maniutiu, la Teatrul National ,Lucian Blaga®" din Cluj-Napoca. Despre
Venedikt Erofeev se stia la noi ca e autorul lui Moscova-Petugki, tradus de regre-
tatul Emil lordache si pus in scena la Bucuregsti. Mihai Maniutiu a valorificat o alta
lucrare a boemului scriitor rus, Noaptea Walpurgiei sau Pasii Comandorului.
Scenariul sau dramatic a avut la baza traducerile Magei Dinescu si Letitiei
Becherescu, Erofeev utilizand parabola comunismului ca ospiciu intr-un registru
expresionist-tragic, feroce aproape, prin teroarea intelectuala si fizica pe care o
reinvie dramaturgic. Fara a fi noua, ideea sistemelor totalitare, infatisate ca spitale
de boli mintale in care mai ales controlul mintii este important, e completata de
Erofeev cu trimiteri livresti, culturale, iar spectacolul ii da o forma scenica potrivita
pentru a ,contamina“ publicul. Interesant este ca Mihai Maniutiu simte nevoia sa
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Ramona DUMITRAN si lonut CARAS
in Noaptea Walpurgiei sau Pa§// Comadorului de Venedikt Erofe”
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revina la forme metaforice de expresie si o face sedus de frumusetea literar-teatrala
a piesei lui Erofeev, de generozitatea ei de simboluri. Spectacolul lui Maniutiu e dens,
te agreseaza ca privitor — se sta pe gradene, la mica distanta de actori —, aproape
ca le simti respiratia si durerea. Foarte solicitantd pentru interpreti, care reusesc
creatii demne de retinut, mizanscena combina lectura psihologica cu cea politica,
transformandu-se ca mesaj intr-un memento servit la fix doua decenii dupa caderea
comunismului. Creatia aceasta a obtinut Marele premiu, iar actorul lonut Caras,
Premiul pentru interpretare masculing, ex aequo cu Marcel lures (Acasa /a tata de
Mimi Branescu, Teatrul Act).

Dupa o perioada relativ indelungata de deruta institutionala gi program estetic,
Teatrul National Targu Mures a realizat, prin Theodor Cristian Popescu (regia) si
Andu Dumitrescu (scenografia), o versiune onorabila cu Krum de Hanoch Levin.
Echipa targumureseana are inca de recuperat artistic, dar Krum atrage atentia prin
maniera de valorificare a spatiului si ideea scenografica.

Astazi, cand salile mari par iremediabil pierdute de teatre, 800—-900 de locuri
fiind din ce in ce mai greu de umplut, Festivalul bragovean a demonstrat ca tendinta
poate fi contrazisa: in cele mai multe seri, sala mare a fost plina, in cateva a fost
neincapatoare, iar in altele cateva a fost aproape la capacitatea maxima. Meritul
e al organizatorilor care au stiut cum sa gaseasca echilibrul adecvat intre specta-
colele inovative estetic si cele mai pe gustul publicului. Pentru ca reusita unui
festival e depedenta in egala masura de aprecierile specialigtilor si de aplauzele
spectatorilor.



