TEA TRUL’T‘
Andrei STRIHAN

Stadind actual sl teatrndi inaekioan*

Doamnelor si domnilor,

Trei dorinte as vrea sa mi se implineasca: 1) sa nu va plictisesc; 2) sa nu
depasesc timpul acordat; 3) sa reugesc sa va infatisez concentrat stadiul actual al
teatrului israelian.

Ma aflu aici la amabila invitatie pe care mi-a facut-o doamna Dorina Lazar,
directorul Teatrului ODEON, fosta mea studenta la IATC, sa va prezint un tablou
sintetic al stadiului actual al teatrului israelian.

As vrea sa stiti ca sansa de a fi putut continua n Israel profesoratul Tn dome-
niul esteticii de teatru, ca si activitatea de cronicar teatral la ziarul de limba romana
Ultima ora (informatia saptamanii) mi-au facilitat posibilitatea de a urmari si de a
cunoaste — de-a lungul a trei decenii — drumul parcurs de teatrul israelian.

in Israel, sub egida autoritatilor municipale, functioneaza teatre stabile, de
repertoriu: in lerusalim, Haifa gi Bersheeva. in Tel Aviv, centrul cultural al tarii, exista
zece teatre: Teatrul National, Habima, Teatrul Cameri, Beit Lessin, Ghe$er-PoduI
Karov, Idigpiel, Tavta, ‘Studioul studentesc, Teatrul Primariei din Ramat Gan si
Teatrul din laffo.

In afara acestor teatre, isi duc o existenta temporara o puzderie de formatii,
apartinand kibuturilor sau unor grupuri particulare, care practica cu prioritate teatrul
fringe (marginal).

Sustinerea financiara a teatrelor stabile cade Tn sarcina Primariilor respective,
a Ministerului Culturii (Habima, de pilda, este unicul teatru la al carui buget participa
cu 65% Ministerul Culturii, la cel din lerusalim numai cu 40%). Cu preponderenta,
finantarea provine din contributile generoase ale unor sponsori, membri ai
Comitetelor de prieteni ai teatrului, si, /ast but not least, din abonamentele specta-
torilor. Publicul israelian e un public care frecventeaza cu devotament si drag toate
locagurile Thaliei, un public care iarta usor neimplinirile in jocul actorilor sau in
calitatea textelor, dar care se bucura euforic de realizarile meritorii ale dramatur-
gilor, actorilor, regizorilor, scenografilor, ca de propriile lui succese. Toate premierele,
mai ales ale celor patru mari teatre, sunt onorate de high life-ul intelectual, politic,
financiar si militar, intrand in obisnuitul monden.

Daca aruncam o privire retrospectiva asupra istoriei Teatrului israelian in limba
ebraica, vom distinge ca trasatura unica: faptul ca el s-a nascut inaintea infiintarii
Statului pe pamant strain, adica in Rusia anilor 1918. Un grup de actori evrei rusi
a hotarat sa puna bazele unui teatru in ebraica la Moscova, pe care I-au numit
Habima-Scena, preludiu transformat in Habima Telaviviana odata cu venirea in
Tara, in 1928, a unei parti din membrii Habimei moscovite, printre care si viitoarea
Doamna a Teatrului ebraic, Hana Rovina.

In 2008, Habima si-a sarbatorit fastuos cei 90 de ani de existenta. Din 1928 si
pana dupa terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial, Habima a dominat viata
teatrala in spiritul si metoda lui Stanislavski, impletite cu cea a expresionismului
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german, introdus de cativa actori, trecuti prin scoala germana de teatru, la intoar-
cerea lor in Tara. Curente si metode devenite vetuste si insuportabile pentru tinerii
artisti care cereau o dramaturgie originala si un nou stil de joc, corespunzator noilor
conditii socio-politice din tara si teatrului in general. De aceea, un grup de tineri
protestatari, sub indrumarea regizorului Millo, bun profesionist si minte deschisa
innoirilor, a initiat infiintarea Teatrului Cameri. In cei 60 de ani de cand exista (1948),
acesta a revigorat miscarea teatrala din Israel.

Aparitia lui Hanoch Levin si totodata incurajarea creatiei sale prin punerea ei
integrala pe scenele Cameri, in regia autorului sau a unor regizori care au inteles
noutatea pieselor sale, au contribuit la afirmarea pe plan national si international
a celui mai dotat autor dramatic al scenei israeliene.

Dramaturgia lui Hanoch Levin a determinat o schimbare de conceptie si de
constructie a textului dramatic, dar si a metodei si stilului de interpretare actori-
ceasca. Un teatru in care poeticul se imbina cu absurdul in cadrul unui naturalism
tipologic israelian. S-a creat astfel un teatru emblematic inconfundabil. Creatia lui
Hanoch Levin a devenit coloana vertebrala a Teatrului Cameri.

Cu cétiva ani in urma, cu ocazia unui turneu al teatrului Cameri in Romania,
cand a prezentat, la Teatrul National, admirabilul poem dramatic Requiem de
Hanoch Levin, cunoscutul actor Moscu Alcalay, in interviul dat revistei Nationalului,
spunea urmatoarele despre Hanoch Levin si despre piesa acestuia Mestesugul
vietii, pe care Moscu vroia s-o propuna romanilor: ,oamenii lui Hanoch Levin tanjesc
spre fericire, dar, din nefericire, sunt egoisti i de aceea traiesc intr-o permanenta
singuratate”.

E vorba de o piesa care se petrece aici, acum, in orice loc, in orice timp, in
dormitorul unui cuplu dupa 30 de ani de casatorie. Sotul este la capatul puterilor.
Viata i s-a prelins printre degete. N-a reusit nimic in viata. Misterele si curiozitatea
au disparut. Stie exact ce gandeste si ce o0 sa spuna peste o clipa nevasta lui. Patul
nu mai este o atractie. Singura solutie ar fi sa fuga. Unde? Ce sa caute? Ce sa
gaseasca? Ea, care I-a slujit 30 de ani, i-a crescut copiii, s-a dat deoparte ca el sa
mearga Tnainte, nu-i poate oferi azi decat un singur lucru: un ceai. Daca el fuge,
cum o sa dea ea ochii cu copiii, cu vecinii, cu prietenii? Tot ce vrea este ca bar-
batul ei, in care a investit 30 de ani de viata, sa nu o lase singura. Vrea inapoi cei
30 de ani pe care i-a irosit. Cand, in sfarsit, sotul intelege ca nu are unde sa fuga,
intr-un acces de furie, cade rapus de o criza de inima3, iar sotia sa care |-a slugarit
30 de ani, nu-si reproseaza decat un singur lucru. Hanoch Levin incheie piesa cu
urmatorul text:

»,Nu muri, lona, nu ma lasa, lona. Trebuie sa imbatranim impreuna. Nu e drept
sa lasi totul pe umerii mei. Nu am putere singura. lona, trezeste-te, se crapa de
ziua. Poarta ruginita a atelierului vietii se deschide, scartaie, trezegte-te, lona. Vino
sa terminam impreuna mestesugul vietii* (subl. ns.).

La Cameri, in cele cinci sali, se joaca tot anul, fara intrerupere. Intemeietorii
teatrului si-au dorit un repertoriu format din piese originale. L-au avut si I-au jucat.
Cativa dramaturgi israelieni formati de Cameri sunt azi colaboratori de tinuta, cu
frecventa anuala in repertoriul teatrului.

Un succes vizibil a realizat Cameri in montarea dramaturgiei clasice — intr-o
perioada anterioara in suferinta vizibila. Dramaturgia clasica e montata astazi in
adaptari calificate si in noi traduceri potrivite ritmului limbii curente ebraice. Cu voia
dumneavoastra, ag aminti Antigona lui Sofocle, in directia de scena a unuia dintre
cei mai subtili regizori ai dramaturgiei clasice, Hanan Snir. Un spectacol de tensiune
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emotionala, pe scena si in sala, si fara pierderea niciunei franturi din ideea esen-
tiala a capodoperei lui Sofocle.

Un alt exemplu este recentul eveniment spectacular Omul cel bun din Seciuan
de Brecht, adaptat in versiune muzicala (compozitoarea, Keren Peles, nepoata
unor evrei din Romania). O piesa pusa in scena de Ben Mose, un tanar regizor
foarte talentat, cu o fantezie debordanta, intr-un ritm ametitor, transformand o piesa
plictisitoare intr-o reprezentatie vioaie, colorata, alerta, careia ii prevad o longevitate
de cel putin 500 de spectacole.

Repertoriul celor cinci sali de care dispune Cameri manipuleaza un numar de
cca 37 premiere pentru cele patru sali, a cincea sala fiind rezervata Café-teatrului,
dedicata lansarii tinerelor talente din dramaturgie, actorie, regie, unde adeseori pot
fi vazute spectacole de Tnalta calitate artistica. Cam 100 spectacole din afara pe
an. Pentru contributia adusa in domeniul culturii, Teatrul Cameri a primit cea mai
inalta distinctie, ,Premiul Israel”.

O trasatura comuna teatrelor din Israel este faptul ca in fruntea teatrului, ca
director, se afla de obicei o persoana instruita in domeniu, de profesie, fie dramaturg,
fie regizor sau actor. Din conducere maifac parte un dramaturg si un director artistic
ai casei, numiti pe o perioada mai lunga, pentru stabilitatea politicii teatrului.

*

Un moment care a schimbat peisajul teatral in Israel a fost aparitia teatrului
bilingv ruso-ebraic, Gheser-Podul.

Poveste neverosimil de adevarata. In ianuarie 1991, in plind desfasurare
a Razboiului din Golf, la Tel Aviv ia fiinta teatrul bilingv, Podul. Teatru cu un rol
important, cu efecte benefice asupra vietii teatrale din Israel, amintind pe cel avut
la inceputuri de Habima.

In 1990, Israelul cunoagte una dintre cele mai mari imigratii din istoria sa. Un
milion de oameni proveniti din fosta Uniune Sovietica se stabileste in Israel. intre
acestia, un numar insemnat de intelectuali, oameni de stiinta, oameni de arta,
muzicieni, instrumentigti, cantareti, actori, regizori, scenografi, majoritatea avand
un palmares bogat la activul lor. Pe ordinea de zi a Institutiilor insarcinate cu
absorbtia acestor imigranti figura un teatru menit sa satisfaca exigentele culturale
ale acestei multimi de nou-veniti, mari iubitori de teatru.

Conducerea artistica este incredintata fostului director al Teatrului de Drama
din Sank-Petersburg, elev al reputatulm regizor Tovstonogov, regizorul Evgheni
Arie. intr-un timp record, Evgheni Arie obtine un succes remarcabil la publicul
israelian si o faima internationala fara precedent Ziarele de mare tiraj reactioneaza
ca in fata unui fenomen al naturii: .Gheser este cel mai profesionist teatru din Israel”,
scria cotidianul /diot ahronot — ,Ultimele stiri®.

Ceea ce a avut un efect stimulativ — pe alocuri si de invidie omeneasca
fireasca — asupra teatrelor israeliene, obligandu-le sa-si innoiasca atat stilul de joc,
cat si conceptia regizoral-scenografica. De altfel, un asemenea proces in curs de
realizare incepuse cu cativa ani inainte, determinat de aparitia si influenta unor
regizori formati in tara si in strainatate, reprezentand o forta de soc intru moderni-
tate. Numim in acest sens pe llan Ronen, directorul artistic al Habimei, Hanan Snir,
Omri Nitan, director artistic al lui Cameri, Hilel Mittelpunkt, dramaturg si director
artistic al Teatrului Beit Lessin, |. Weingarten — specialist in teatru psihologic,
l. Lewinsohn — specialist in spectacole muzicale, si mai aproape de noi, tinerii Dedi
Baron gi Ben Mosé.
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Intorcandu-ne la cele spuse mai inainte, as vrea sa precizez ca intr-o societate
multiculturala, cum este cea israeliana, si in conditile unei recunoasteri interna-
tionale atat de rapide, Gheser putea sa existe jucand numai in limba rusa, pe care
actorii sai o stapaneau la perfectie. Membrii Companiei au hotarat altfel, cu inte-
lepciune. Nevrand sa ramana la un statut de imigranti, de Ghetto, au optat pentru
integrarea in cultura israeliana, invatand cu harnicie si repede ebraica.

Incepand cu Cazul Dreyfuss de Claude Grumberg, urmat de Viata domnului
Moliere de Bulgakov, toate spectacolele erau jucate in ebraica si rusa. La Festivalul
International de la lerusalim (iunie 1992), aplauzele frenetice ale spectatorilor la
incheierea reprezentatiei cu Viata domnului Moliére omologau, in fapt, decizia
Teatrului Gheger-Podul de a se integra in viata culturala a Israelului.

Aceasta optiune, transformata Tn practica obignuita, va conduce la recunoas-
terea oficiala a Teatrului Gheser (1993) ca parte inseparabila a culturii israeliene.
O noua marturie a evolutiei procesului de integrare a teatrului |-a reprezentat
spectacolul cu Don Juan de Moliére (mai 1998) in regia lui Evgheni Arie, cu un
ansamblu format din tineri israelieni, absolventi ai scolilor de teatru gi ai Facultatii
de Arte — Universitatea Tel Aviv. O garnitura noua de actori, ,un grup israelian
reprezentand — dupa spusele regizorului Evgheni Arie — evolutia fireasca a proce-
sului de integrare a Ghegerului in peisajul teatral israelian...”, dar totodata si inte-
resul crescand al tinerilor actori israelieni pentru metoda artistica deosebita
practicata la Teatrul Gheser.

Astazi, aproape jumatate din trupa teatrului e formata din acesti tineri actori
israelieni.

*

Si acum trec la cateva aspecte privind contributia israelienilor originari din
Romania la dezvoltarea teatrului israelian.

Din proprie experienta stiu, ca un lucru deja dovedit, cine a trecut prin scoala
romaneasca de teatru, cine si-a facut ucenicia la maestrii artei scenice romanesti
ramane marcat pentru toata viata cu insemnele unui stil de joc inconfundabil, de
sinceritate si eleganta, dar si cu o credinta fanatica in misiunea nobila a acestei
forme de existenta, umana prin excelenta.

Ati avut ocazia sa cunoasteti, in persoana actritei Lia Kénig, pe una dintre
beneficiarele acestei scoli de care se mandreste si prin intermediul careia talentul
ei a ajuns pe culmile creatiei actoricesti, ca prima Doamna a teatrului ebraic din
Israel, fiind onorata cu cea mai inalta distinctie, Premiul Israel, si cu titlul de Doctor
honoris causa a Universitatii Tel Aviv. Lia Konig e una dintre cele mai populare
personalitati actoricesti din tara. Pe scurt, e o forta a naturii. Nu rareori i s-a intamplat
sa joace intr-o saptamana in sase spectacole diferite ca structura si gen.

Crescute in spiritul gcolii romanesti de teatru sunt si cele trei actrite de clasa:
Gitta Munte, eleva Beatei Fredanov (la Cameri), Rosina Cambos, eleva lui
Octavian Cotescu (tot la Cameri) si Tatiana Olier, eleva Sandei Manu (la Habima
si profesoara de actorie la Seminarul kibbutzurilor). Actrite apreciate de public, ca
si de criticii teatrali — Tn general extrem de exigenti, chiar duri fata de actori — in
jocul acestor actrite sunt exprimate cel mai concludent trasaturile specifice scolii
romanesti de teatru.

Nu de mult, a parasit scena vietii popularul actor Moscu Alcalay, societar al
Habimei, fostul student al marelui G. Timica, pe care il purta cu recunostinta in
sufletul sau. A jucat in toate genurile, printre ultimele roluri — un excelent sef de
gara, din piesa Steaua fara nume de M. Sebastian, la Teatrul Karov, condus de
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mai tanarul coleg, despre care vreau sa va vorbesc acum: Nicu Nitai. In Romania
cunoscut sub numele de Nicu lacob. Absolvent al Institutului de Teatru si
Cinematografie ,I.L. Caragiale“. Dupa scurte aparitii in teatru si in film, Nicu Nitai
emigreaza in Israel, cu aproape 50 de ani in urma. Fire independentd, nevoia lui
de a se simti liber il determina sa practice un teatru individual, personal, desfagurat
in case particulare, in cafenele, cu un repertoriu adaptat dupa Sofocle, Sartre,
Camus, ajuns la un numar astronomic de reprezentatii.

In urma cu cativa ani, sprijinit de Primaria Tel Aviv, infiinteaza Teatrul Karov
(Aproape) in incinta Statiei Centrale de Autobuze din Tel Aviv; doua incaperi
comode si, din daruri, mobilierul, fotolile necesare. Un teatru care creeaza de la
intrare o atmosfera intima, un foaier cu masute si scaune comode, unde poti fi
servit cu bauturi racoritoare. Trupa nu este formata din actori permanenti. Sunt
cativa actori cu renume, pensionati, si tineri selectionati temporar de directorul,
regizorul, adaptatorul, actorul si uneori dramaturgul Nicu Nitai, si pregatiti de
acest om de teatru polivalent, cu rezultate spectaculoase. Spectacolele lui se
disting prin inventivitate, coerenta artistica si imaginatie, aplicate la un repertoriu
relativ restrans in care isi pun semnatura Cehov (Duhul padurii), Brecht (Un om
egal un om), Sartre (Mustele), Mihail Sebastian (Steaua fara nume), Albert Camus
(Caderea), Matei Visniec (Istoria comunismului povestitad pentru bolnavi mintali)
si memorabilul spectacol cu Oedip la Colonos, in care exceleaza actorul Nicu
Nitai, in traducerea, adaptarea si regia aceluiasi artist, din care vom vedea acum
un fragment filmat din finalul reprezentatiei.

La capitolul contributii romanesti trebuie sa-i numim si pe Trixi Abramovici
(Beit Lessin) si Bebe Bercovici (Habima), veniti dupa 1989, mi se pare, adaptati
destul de repede la atmosfera, la mentalitatea israeliana. In jocul lor, si ei dezvaluie
influentele gcolii romanesti in care s-au format. Interpretii renumiti, proveniti din
Romania, precum |. Bodo, lancu Halperin, Anabella, Monica, sunt ,fruncea"
Idigpiel-ului, din care lipseste la apel admirabilul Carol Marcovici, plecat prea tim-
puriu in lumea tacerii.

Intre interpretii de reputatie nationala, veniti de mult din Romania sau nascuti
in Israel din parinti originari din Romania, care pana nu de mult si-au ascuns rada-
cinile romanesti, dintr-o prejudecata total neintemeiata, am placerea s-o amintesc
pe Sandra Sadé (recent revenita la Habima), interpreta la fel de buna in comedie
ca si in drama; pe Rami Baruch (parinti din Bacau), unul dintre pilonii Teatrului
Cameri, si dintre interpretii cei mai fideli ai personajelor lui Hanoch Levin; Alexandru
Peleg, societar al Habimei, cu studii in Franta, Mihael Kosh, Simon Levari, actor
independent, fost director al Arhivei de Teatru a Universitatii Tel Aviv, Gh. Miletineanu,
regizor si profesor la $coala superioara de arte ,Beit Zwi“, Mihaela Lica, scenograf
si regizor. In fruntea unei populare emisiuni TV, ,S-a nascut o stea", se afla actorul
Zwike Adar, nascut in Israel din parinti veniti din Romania.

*

Repertoriul teatrelor, ca si in alte tari, cuprinde piese originale. La acest capitol,
dramaturgia israeliana e in evident progres, prin tematic3, relatii de familie, probleme
psihologice ale tineretului, consecintele tensiunilor politice, sociale, militare si reli-
gioase asupra individului. Piese scrise de dramaturgi talentati care furnizeaza cu
regularitate teatrelor (in special Teatrului Beit Lessin, principalul promotor al drama-
turgiei originale) texte bine scrise, drame si comedii, baza unor spectacole de succes.
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in afard de Hanoch Levin si-au pus amprenta literar-dramatica autori precum
Nissim Alom, Joseph Mundi si, in viata, lehogua Sobol, Hilel Mittelpunkt, Smuel
Hasfari, Anat Gov, Savion Librecht, Edna Maza, Tamir Greenberg, in continuu
progres profesional.

In alcatuirea repertoriului se remarca ponderea importanta a pieselor ameri-
cane, musicaluri si, in ultimul timp, adaptari dupa fiime de succes americane si
englezesti. leri a avut premiera la New York sau la Londra, poimaine se pregateste
premiera la Habima, Cameri sau Lessin.

Traducatorii israelieni si adaptatorii au de lucru tot anul. Fiind profesionisti de
mana intai, ei asigura spectacolelor texte scenice competente si eficiente.

Cateva cuvinte despre sursele care furnizeaza materialul uman teatrelor. Actori,
regizori, scenografi, creatori de costume, ilustratori muzicali. Facultatea de Arte
Frumoase, Universitatea Tel Aviv, formeaza in special scenografi, creatori de cos-
tume si ilustratori muzicali. Mai putin regizori si actori. De ce? Fiindca Facultatea
de Arte (Teatru, Arte Plastice, Sectia de critica) are un program de studiu univer-
sitar in care partea practica este defavorizata in favoarea laturii teoretice. Corpul
didactic, in marea lui majoritate, nu e constituit din cei mai reprezentativi regizori
si actori ai scenei ebraice. Predau oameni bine pregatiti teoretic, dar lipsiti de
experienta practica a scenei.

Principalul furnizor al teatrelor este Scoala superioara de Arte ,Beit Zwi*
(,Casa cerbului*), cu sediul in orasul limitrof Ramat Gan, cu un program istovitor,
dar eficient. Actorii Habimei, Cameri, Beit Lessin, sau din Haifa, Beersheba provin
din aceasta ,scoala-fabrica de histrioni®.

Cazul recent al absolventului acestei scoli, Itai Tiran: descoperit de directorul
artistic al Teatrului Cameri si distribuit in Hamlet. Rol implinit in mod cu totul excep-
tional. Un succes rasunator in viata teatrala a tarii. Tanarul e angajat. De atunci,
a jucat n cateva spectacole de greutate, in roluri diferite ca gen, in Feydeau, in
tragedia dupa piesa lui Ibsen Petrecerea de la Solhong (1856), in rolul lui Mozart
din Amadeus de Peter Shaffer. Toate interpretate cu brio. Exemple asemanatoare
s-au petrecut si in cursul anului trecut.

Desigur, sunt destule aspecte pe care le prezinta teatrul israelian, ca de pilda:
relatiile cu lumea teatrala din Europa, din Romania.

Dar trebuie sa fim fideli masurii grecesti: nu vreau sa depasesc timpul acordat.
Nu pot, insa, sa inchei, fara sa aduc prinos de recunostinta scolii romanesti, IATC,
unde am predat 26 de ani, iar ca unul care am beneficiat de roadele experientei
pedagogice, sa aduc elogiul meu maestrilor si pedagogilor exemplari pe care am
avut bucuria de a-i cunoaste. Celor care au dat stralucire, deopotriva, teatrului si
scolii romanesti de teatru: Nicolae Baltateanu, G. Timica, Aura Buzescu, lon
Fintesteanu, Mihai Popescu, lon Sahighian, A. Pop Martian, Beate Fredanov,
Marietta Sadova, Paule Sybille , Alexandru Finti, Costache Antoniu, Moni Ghelerter,
Dina Cocea. Fie-le amintirea binecuvantata!

Nu pot uita ca aici am invatat ca prietenia e uneori mai trainica decat legatura
de familie. Proba sunt cei 55 de ani de stransa prietenie care ma leaga de profe-
sorul lon Tobosaru si de sotia sa, Ani Tobosaru, prieteni la bine si la greu. O prie-
tenie care mi-a intarit convingerea ca omenia continua sa existe.

Inchei, rugandu-va sa-mi ingaduiti sa inchin simbolic prieteniei dintre teatrul
israelian si teatrul romanesc recentul meu volum, Alte masti, aceeasi piesd, editat
in limba engleza, sub egida Universitatii din Tel Aviv, o culegere selectiva de cronici
de teatru din Romania (1964-1977) si din Israel (1978-2008).




