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Claudia DIMIU

SOARE 2. SOARE,
(1894—1944)

Un elan de nestavilit il impingea pe un tanar de bani gata spre o cariera tea-
trald. Dar nici opozitia (cu violente a) tatalui sdu, nici perspectiva unei meserii
burgheze nu i-a deturnat alegerea. Avem norocul c3, afirmat ca unul dintre cei mai
buni regizori ai perioadei interbelice, Soare Z. Soare — caci despre el este vorba —
a povestit cum s-a petrecut devenirea sa. Recurgem din nou la interviurile Rampei,
publicate sub titlul ,Cu d-I X despre el si despre altii“.

,— Cum ti-a venit ideea sa te faci regizor? )

— Eram sigur ca ai sa ma-ntrebi asta!... Stai sa vezi. Intotdeauna am fost atras
de mizanscena. De aceea, pe cand eram la Galati in clasa a IV-a de liceu, am vrut
sa ma fac popa. Visul meu era sa am barba, sa port anteriu si femeile sa-mi pupe
mana. Ei, dar nu s-a putut! Tata mi-a tras o urecheala gi m-am vindecat.

Tot in clasa a IV-a mi s-a nazarit sa ma fac actor. Zor nevoie sa ma fac actor.

Cu Marioara ZIMNICEANU si Dem TEODORESEU
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Ei, si tata mi-a tras o a doua urecheala, de asta data mai zdravana, i iar m-am
vindecat. [...] In sfarslt tot in clasa a IV-a am fost dat afara din scoal3, fiindca nu
luasem in seama ordinul directorului, si ma duceam la teatru. Aveam un director
ciufut care ne oprise pe toti elevii sa mergem la spectacole. Atunci bietul tata m-a
trimis la Viena ca sa-mi continui studiile... Am fost dat afara si de la Viena; m-am
dus la Berlin. Am fost dat afara si de la Berlin: m-am dus la Paris. Am fost dat afara
si de la Paris si am ajuns la Minchen. Acolo am facut cunostinta cu Rudolf Seibold
care era regizor de opereta. Toata ziua eram cu el. Si deodata, pac! lar ma apuca
furia teatrului.

Intervine tata cu urecheala gi iar ma vindec. [...] Terminand liceul, ma inscriu
la Drept. Cand eram prin anul al lll-lea, d. Peretz ma ia sef de cabinet.”

Este vorba de lon Peretz, jurist, profesor la Facultatea de Drept, autor dramatic
(a scris piesele: Bimba;sa Sava, Mila lacsici, Pui de cuc, Premergatorii, llderim —
adaptare pentru scena a povestirii cu acelasi titlu de Regina Maria) si Director
General al Teatrelor intre 18 decembrie 1918 si 7 iunie 1920. in functia sa de
director al Teatrului National, si nu in cea de jurist, il ia lon Peretz pe Ianga el pe
tanar. intre timp, lon Peretz este inlocuit Ia directia Teatrului, iar gseful sau de cabinet,
terminand facultatea, devine avocat, meserie pentru care nu are nici har, nici chef.
Simte insa (mereu!) o vie chemare spre teatru.

,Dupa moartea tatei, in trei saptamani au fost facute toate formele pentru
intrarea in posesie, si [in] a patra saptamana eram in tren spre Berlin. Acum voiam
sa ma apuc de teatru si nu-mi mai era frica de urecheala!

Ajuns la Berlin, prin intermediul pictorului Stern, fac cunostinta cu Karl Heinz
Martin, pe care-l lasase Reinhardt in locul lui.

li spun ca vreau sa ma fac regizor si Karl Heinz Martin, foarte delicat, ma ia
in brate si-mi zice ca e gata sa-mi faca tot ce-i cer. De atunci, in fiecare seara
stateam cu el acasa si-i urmaream toate insemnarile pe care le facea in caietul de
regie. Diminetile asistam la repetitie. Cu alte cuvinte, eram un fel de ajutor de-al lui.
Si alaturi de Karl Heinz Martin_am stat un an si jumatate, pana ce s-a intors
Reinhardt. Am lucrat apoi gi cu Reinhardt inca un an si jumatate.

1l socot pe acesta cel mai mare artist al timpurilor noastre. Are, fara indoiala,
o formidabila fantezie.

Pe Reinhardt |-am asistat la piesele: Marele teatru al lumii si Naluca de
Calderdn, Stella, Femei frumoase de Et. Rey, Ratatii de Lenormand, Visul de
Strindberg, Clavigo si Jedermann.

— Care e maniera lui Reinhardt de a pune in scena o piesa?

— N-avea nicio maniera. Fiecare piesa o monta altfel, adica asa cum trebuia!
De la el am invatat ca regizorului nu trebuie sa-i fie frica, si sa faca totul asa dupa
cum crede el.” (N. Constantinescu, Cu d. Soare Z. Soare despre el gi despre allii,
in Rampa, 9 aprilie 1928).

Intors in tara, se arunca in meseria atat de visata, atat de atent apropriata.
Debuteaza la Compania ,Bulandra®“. Cu ce am putea crede? Cu Hamlet. Nici mai
mult, nici mai putin decat cu Hamlet... Proba ca elevul a retinut de la profesorul
sau ca un regizor trebuie sa aiba curaj. Activitatea sa se intinde pe doar douazeci
si unu de ani, timp in care a lucrat la mai multe teatre (in principal la National si la
.Regina Maria“), a pus in scena un repertoriu variat: Shakespeare, Moliére, Schiller,
Calderon, Cehov, Hebbel, Shaw, Pirandello, Wedekind, Maeterlinck, Ibsen, Andreev,
Evreinov, Alecsandri, Blaga, Musgatescu, lorga, dar si autori de melodrame, sau de
texte de revista, precum gi diversi incepatori; a dat de lucru (de scris!) specialistilor
incremeniti in vechi tipare/viziuni. Mai intai le-a oferit teatrologilor romani posibilitatea
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George Dandin de Moliere

de a publica intr-o revista de mare tinuta grafica, scoasa de el, si numita Teatrul,
apoi le-a dat de analizat numeroase spectacole — diferite de tot ceea ce vazusera
ei pana atunci pe scenele romanesti. Laudat sau contestat, si-a continuat drumul,
lucrand mult, lucrand altfel decat daca ar fi deprins profesiea de regizor, in loc sa
o studieze, cum a preferat. A socat cu imagini teatrale pline de culoare si de miscare,
a dat frau liber unei fantezii dezlantuite in scopul realizarii unor spectacole de arta.
Din socul suferit, unii dintre contemporani nu s-au dezmeticit nici la peste un deceniu
de la incetarea din viata a regizorului:

In Shylock si-a facut aparitia pe firmamentul nostru regizoral un nou director
de scena: Soare Z. Soare. |l cunoscusem ca gef de cabinet sub directia lui Gioni
Peretz. Era un baiat foarte simpatic. Elegant, bine-crescut, amabil, nu refuza pe
nimeni, zdmbea in permanenta si impartea biletele de favoare ca painea calda®“.
In interviul din care am citat (si voi mai cita), Soare Z. Soare se refera si el la
chestiunea cu biletele de favoare, precizand ca, in fata numeroaselor, repetatelor
solicitari, el cumpara biletele cu banii lui si le oferea ca pe nigte firesti gratuitati...

.Era prietenos, avea teschereaua totdeauna plina si daca te poftea la
«Elisée» — locul Iui de predilectie — nu te lasa sa platesti pentru nimic in lume.
Un timp nu I-am mai vazut, iar dupa cateva luni ne-am pomenit cu el, radios, ca
pune piese in scena!

Nu m-am mirat.

La noi in teatru circula de mult gluma adevarata ca, atunci cand cineva n-are
nimic mai bun de facut, se face director de scena.

Treaba cea mai usoara din lume.
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Lorenzaccio de Alfred de Musset

Iti alegi actorii pe spranceana, ii rogi s& invete — si-apoi le faci vant pe scena.
Mai la dreapta, mai la stdnga, mai incet, mai taricel, mai tare...

— Ma rog, cum vi se pare mai bine... Daca nu va place asa, incercam altfel.
— Pe dos, adica...

— In teatru nu exista dos si fata. Totu-i sa fii in rol ca la tine acasa.

Eu as spune paragraful asta stand jos, pe o sofa, draga Soare.

Perfect!

Numai ca nu-i nicio sofa in scena.

Maine va fi. Deocamdata luati loc pe scaun.

— $icum sa spun paragraful?

— Asga cum il simtiti.

— $idaca nu 1l simt?

— Imposibil. O fiinta sensibila ca dumneavoastra...

Cea mai usoara treaba din lume!

Soare fusese catva timp pe la Reinhardt, trasese cu urechea, prinsese bruma
ce putuse si... toba de carte, se inapoie in tara.

Prieten la toarta cu familia Peretz, lucrurile se aranjasera in familie: dintr-odata
in fruntea bucatelor, dintr-odata director de scena!

Nu fusese nici macar o zi regizor de culise (Paul Gusty fusese ani de zile), nu
tinuse nicio clipa un text in mana, nu facuse ca ploaia ori ca vantul, nu trasese
cortina niciodata, dar sforile se pricepea sa le traga atat de bine — si in teatru si in
afara de teatru — ca niciun glas nu se ridica impotriva-i, cand i se dete bagheta de
capelmaistru.
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Vazuse inscenarea lui Shylock la Berlin, cu marele actor Fritz Kortner — un
Shylock formidabil — copiase caietul de regie al lui Reinhardt gi, cu marfa altuia,
venise sa dea cu praf in ochii nestiutorilor.

lutealda de mana! Prestidigitatie!

A scos rampa si a introdus nigte trepte rogii, care coborau in public — adica
intocmai cum scria la textul de regie — pentru ca era simpatic si culant, niciun
gazetar n-a luat seama ca inovatia era de imprumut...

lar accentul tonic, Soare nu |-a pus niciodata pe interpreti, ci pe multime. A pus
oltenii si zarzavagiii (corpul de figuratie) sa se dea de-a dura pe trepte, sa urle
asurzitor, sa se infiga unii in gatul altora — si astfel s-a nascut un prunc nou, un
personaj nou: multimea.

Ziarele au tamaiat aceasta nastere, caci deveniseram occidentali (!!!), dar conu
lancu Brezeanu, de frica acestei hasmodii, i-a tras vartos cu susaneaua si a intru-
chipat, balanganindu-se pe trepte, un lamentabil Shylock beat mort.

Impresia a fost cu atat mai dezastruoasa, cu cat maestrul Nottara si Novelli
realizasera doua mari compozitii in acest faimos rol.” (G. Ciprian, Mascarici §i
mazgalici, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1958, p. 219, 220)

Salasam la o parte mirarea ca omul care a adus atata modernitate ca scriitor,
ca artist al scenei a respins modernitatea. Ceea ce ne intereseaza este climatul in
care Soare Z. Soare si-a desfasurat activitatea: ceea ce a spus G. Ciprian repre-
zinta un fel de sinteza a opiniilor exprimate de numerosi cronicari, reprezinta
mentalitatea romaneasca din preajma scenelor noastre violentata brusc si cate-
goric de tanarul regizor. Unii cronicari dramatici, amatori de teatru in formule tra-
ditionale, Ti reprogeaza ca a importat regia din Germania, ca nu simte ritmul interior



Maior Barbara de George Bernard Shaw

al pieselor; unii actori nu pot vedea in el un regizor deoarece a intrat in teatru fara
o anumita ucenicie in functii subalterne, de culise, iar autorii dramatici isi vad pie-
sele tratate altfel decat pana atunci. Sunt insa destui cei care ii remarca si-i recu-
nosc calitatea de creator de spectacole. Regizorul Soare a intrat in istorie ca primul
care a cautat invatatura in Germania si primul care a introdus in Romania aceasta
arta innoita de nemti. Mai intai a introdus-o prin intermediul fostului sdu dascal
Karl Heinz Martin, deoarece colaborarea regizorului german cu Teatrul ,Bulandra“
a avut loc la recomandarea tanarului Soare Z. Soare. Apoi, prin ceea ce a lucrat
el in aproape toate teatrele bucurestene. A modificat imaginea scenica mutand
accentul de pe auditiv pe vizual, a fost primul regizor roman care si-a trecut numele
pe afis. Nici Paul Gusty, nici Nottara nu-si mentionau pe afis contributia la reali-
zarea spectacolului alaturi de distributie. La fel ca Gusty, au procedat mai tinerii
Vasile Enescu si Victor Bumbesti. Soare curma acest obicei. O face in conditiile in
care i se recunosc meritele de creator. Felix Aderca considera, vazand spectacolul
cu Don Quijote, ca regizorul ar fi indreptatit sa pretinda ,drepturi de autor*.
Alti cronicari vorbesc, nici mai mult nici mai putin decat despre ,opera regizorului“.
In 1936, Soare Z. Soare a pus in scena Borgia de Alexandru Kiritescu. Un cronicar
consemneaza: ,opera regizorului a ajutat in mod fericit drama. Prin grija pana si
fata de cele mai marunte detalii in stilul si in atitudinile pe care le-a impus prota-
gonistilor, in migcarea figuratiei, pe scurt, in compozitia armonioasa a ansamblului, -
d-l Soare Z. Soare ne-a prezentat cea mai buna realizare a sa din actuala stagiune.
Decorurile impunatoare datorate d-lui Traian Cornescu au adus o importanta
contributie. [...] Ansamblul foarte numeros a fost de o perfecta coeziune.” (Eugen
Cernatescu, Cronica dramatica in Le Moment, 14 februarie 1936)



Daca unii cronicari |I-au intAmpinat cu obtuzitate, practicienii scenei s-au mani-
festat dornici de a-si improspata arta. Marii actori sefi ai unor companii particulare,
sotii Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria Ventura, Maria Filotti, Constantin Tanase
se Tntrec in a-i oferi posibilitatea de a lucra. Ca sa nu mai vorbim despre Teatrul
National. Multe succese ale Marioarei Voiculescu s-au bazat pe colaborarea cu
Soare Z. Soare. Nu e de mirare ca marea artista I-a putut cunoaste si caracteriza:
+Are Insa o pasiune unica, teribila, care va dura cat viata lui. lubegte teatrul cum
nu |-a iubit niciunul in lume. Aceasta pasiune ii tine loc de religie, de aer, de dis-
tractie, de tot. Nu are copii, nu bea, nu doarme, nu mananca. Nu si-a petrecut viata
prin cafenele, santanuri sau restaurante, nu se duce la biserica, nu se duce la mare
sau la munte sa-si vada de sanatate, de altfel, destul de subreda, nu joaca carti,
nu face parte din niciun club si nu cunoaste niciun sport, nu se indeletniceste cu
nimic si nu iubegte cu pasiune adevarata, mistuitoare si dezinteresare totala decat...
Teatrul. Teatrul e morfina, cocaina, viciul gi unica lui fericire. Care om se mai inchina
azi unei singure si atat de formidabile pasiuni? la-i Teatrul si |-ai asasinat. Da-i
Teatru si i-ai dat tot in viata.” (Marioara Voiculescu, Jurnal. Memorii, Editie ngrijita
de Florica Ichim si Oana Bors, Fundatia ,Camil Petrescu®, Revista Teatrul azi
(supliment), Bucuresti, 2003, p. 123)

Inca Tnainte de a pleca in Germania s-a manifestat in teatru, ocupandu-se cu
scrierea unor texte pentru spectacolele de revista sustinute de Niculescu-Buzau si
de Alecu Barcanescu la Regal. La intoarcere, Tnainte de a-si gasi utilizarea ca
regizor, scoate o revista de specialitate, Teatrul, care apare pret de sase numere.
Dupa ce-si face debutul de regizor, lucreaza cu frenezie orice piesa i se propune,
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Masura pentru masura de Shakespeare

oriunde este invitat, in unele stagiuni producand mai mult de zece montari! Ce
pacat ca nu a trait decéat cincizeci de ani! ,A murit in pllna vigoare si a avut un
sfarsit absurd. Tn seara de 23 August 1944, fratele meu Ti daduse intalnire in oras
pentru a asista la un spectacol. Dupa spectacol au luat masa, apoi s-au urcat intr-o
masina si au pornit catre Soseaua Kiseleff, unde fratele meu isi avea casa pe o
strada laterala. Trupele germane de la Baneasa, informate de intoarcerea armelor
noastre, se pregateau sa atace Bucurestii. Un glont ratacit, tras de vreun soldat
german, |-a nimerit pe Soare in tampla si |-a ucis pe loc.” (lon Manolescu, Amintiri,
Editura Meridiane, 1962, p. 214). Gazetarul care i-a luat interviul in 1928 i punea
mai multe ntrebari indiscrete. Una dintre ele voia sa afle in ce masura montarile
tanarului roman le copiaza, intr-adevar, pe ale lui Reinhardt. O alta privea o ches-
tiune delicata: o incercare de sinucidere.

.— La Sinaia ai avut, imi pare, un accident de arma care ti-a ratat?... [...] pentru
ce ai facut gestul?

— Pentru o femeie! E singura scuza: pentru o femeie ai dreptul sa faci orice
prostie."

Fara sa fim neaparat fatalisti, nu putem sa nu ne amintim de acea intdmplare
din tinerete. Moartea sa, survenita in 1944 atat de neasteptat, atat de absurd ne-ar
face, parca, sa credem ca glontul de la Sinaia a reactionat, peste ani,
in Bucuresti. ..

In numai douazeci si unu de ani a realizat cam doua sute de puneri in scena.
Este drept ca a montat unele piese de mai multe ori, ceea ce insa nu inseamna
ca n-a fost vorba de mai multe spectacole. Le citam, in continuare, stagiune cu
stagiune.
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Sfanta loana de George Bernard Shaw

1923-1924: Hamlet, Shylock, Othello de Shakespeare, Carnavalul de Franz
Molnar, Omul care trebuie s& moara de lon Minulescu, la Teatrul ,Regina Maria®;
Néluca de Hugo von Hofmannsthal dupa Calderon de la Barca la Teatrul National
din Bucuresti.

1924-1925: Bolnavul inchipuit de Moliére, Don Quijote de Mihail Sorbul dupa
Cervantes, Bérbierul din Sevilla de Beaumarchais, Isus de lorga, la Teatrul National
din Bucuresti; Kean de Alexandre Dumas-tatal, Sluga /a doi stapéni de Goldoni,
Unchiul a visat de Vollmoeller, Vera Marzeva de Leon Urvomzev, la Teatrul ,Regina
Maria®“; Cum iubesc ei de Pierre Frondaie, Lulu de Wedekind, la Teatrul ,Marioara
Voiculescu®.

1925-1926: Tinerete fard batranete de lon Pillat si Adrian Maniu, Faust
(partea |) de Goethe, loana d’'Arc de Shaw, la Teatrul National; Discipolul diavolului
de Shaw, Comediana de Jacques Bousquet si Paul Armont, Asa e viata de
N. Kiritescu, Este dar s-a ispravit de Mircea Radulescu si Alfred Mosoiu, Nostima
si cu picatele de N. Vladoianu si Victor Rodan, reviste montate la Teatrul ,Carabus”.

1926-1927: Mioara de Camil Petrescu, Judita gi Holofern de Hebbel, Regina
Cristina de Strindberg, Medicul in dilema de Shaw, Henric al IV-lea de Pirandello,
Hotii de Schiller, la Teatrul National; Livada de vigini de Cehov, Povestea lupului
de Franz Molnar, Moara rosie de Franz Molnar, Omul de altadata de G. de Porto-Riche,
Necunoscuta de A. Bisson, la Teatrul ,Regina Maria“.

1927-1928: Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand, Comedia fericirii de
Evreinov, luliu Cezar de Enrico Corradini, Lorenzaccio, versiunea lui Emile Fabre,
Cleopatra de N. lorga, Papusile de Pierre Wolf, Pavilionul cu umbre de Gib Mihaescu,
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la Teatrul National; Céntec de toamna de V. Surguciov, Riviera de Fr. Molnar,
Don Carlos de Schiller, la Teatrul ,Regina Maria“.

1928-1929: Turandot de Carlo Gozzi, Coriolan Secundus de Mihail Sorbul,
Marcel gi Marcel de Al. Kiritescu, Hamlet de Shakespeare, Megterul Manole de
Blaga, Om gi supraom de Shaw, la Teatrul National; Societate de John Galsworthy
la Teatrul ,Regina Maria“; Cabaretul de George Dunning si Phillipp Abbot, Vitelul
gras de Bernard Zimmer, la Teatrul Mic.

1929-1930: Masurd pentru masura de Shakespeare, Letopiseti de Mihail
Sorbul, Maior Barbara de Shaw, Heidelbergul de altddatéd de W. Meyer-Forster,
Este Mary Dugan vinovata? de Bayard Veiler, Jocul iubirii gi al geloziei de
A. Ralea (pseudonim al lui Soare Z. Soare), Amorul vegheaza de Robert de Flers,
Este asa cum vi se pare de Pirandello, Uitarea de Pierre Frondaie, Sarmiza de
N. Calatorescu-Radomir, Dama cu camelii de Alexandre Dumas-fiul, la Teatrul
National; Profesiunea doamnei Warren de Shaw, Acela care primegte palmele
de Leonid Andreev, Cuib de viespi de Al. Kiritescu, Maximilian-bar, revista de lon
Manu, la Teatrul ,Regina Maria“; Melo de Bernstein, Sfarsitul doamnei Cheney
de Frederic Lonsdale, la Teatrul ,Ventura“.

1930-1931: /Industrie gi comert de Stephan Kamare, lulius Cezar de
Shakespeare, Femeia gi paiata de Pierre Frondaie dupa Pierre Louys, Evantaiul
d-nei Windermere de O. Wilde, R.U.R. de Karel Capek, Elisabeta regina Angliei
de Ferdinand Bruckner, Cruciada copiilor de Lucian Blaga, la Teatrul National.

1931-1932: Burghezul gentilom de Moliére, Anna Karenina de Edouard Guiraud
dupa Tolstoi, /diotul de Arcadie Baculea dupa Dostoievski, Judecatorul din Zalameea
de Calderon de la Barca, Crima din strada Justitiei de George Costachescu,
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la Teatrul National; Salto mortale de J. Burell, Moartea in vacanta de Alberto Casella,
Sybill de Roland Perthwere, la Teatrul ,Regina Maria“; Hotul de Bernstein, Amorul
vegheaza de Robert de Flers si Armand de Caillavet, la Teatrul ,Ventura®.

1932-1933: Manon Lescaut de Carl Sternheim dupa abatele Prévost, /on de
Sorbul dupa Rebreanu, Moartea lui Assur de lorga, la Teatrul National, Am ucis de
Maurice Rostand la Teatrul ,Regina Maria“; Mademoiselle de Jacques Duval,
Florareasa (Pygmalion) de Shaw, David Golder de A. Pop Martian dupa un roman
de Irene Nemirovski, Riri de Ferdinand Busch, la Teatrul ,Ventura®.

1933-1934: Napoleon de Benito Mussolini si Giovacchino Forzano, ...Escu
de Tudor Musgateascu, Richard al lll-lea de Shakespeare, Catapeteasma rupta-n
doua de lorga, la Teatrul National; Ingerul de Melchior Lengyel la Teatrul ,Ventura®.

1934-1935: Tineretea unei regine de Syl Vara, Insula de Harold Bratt, Trica
de Radu Crutescu, Monna Vanna de Maeterlinck, Dri-Dri de lon Cantacuzino,
Penthesileea de Heinrich von Kleist, la Teatrul National, Ninon de Noel Coward,
O aventura in zepelin de John Alexander, La calul bdlan de Ralph Benatzky, Lume
de hotel de Vicky Baum, la Teatrul ,Regina Maria“; Bal la Savoy de H. Nicolaide
la Teatrul ,Marioara Cinsky".

1935-1936: Henric al IV-lea de Shakespeare, Licuricii de Tudor Musatescu,
Casa Harvey de R.C. Avery, Borgia de Al. Kiritescu, la Teatrul National, Tessa de
Jean Giraudoux, Trei generatii de Peter Prevadovici, la Teatrul ,Regina Maria®,
Rose Marie, opereta de Friml si Stolhart la Teatrul Tanase.

1936-1937: Troilus i Cresida de Shakespeare, Chestiuni familiare de Tudor
Musatescu, Regina Victoria de Lawrence Hausman, Vreau sa traiesc de Claudia
Millian, la Teatrul National; Prima zi de primdvard de Doddie Smith, Poveste de
iubire, ,0 prelucrare a lui Tudor Musatescu si Sica Alexandrescu dupa o prelucrare
a lui Henry Sherk, dupa o piesa a lui Fodor Laslé", la Teatrul Comedia.

1937-1938: Despot Voda de Alecsandri, Madame Sans-Géne de Victorien
Sardou si Emile Moreau, Cavalcada de Noel Coward, la Teatrul National; George
si Margareth de Gérard Savory, Padurea spanzuratilor de Atanasie Mitric dupa
Rebreanu, Actrita de Ronald Schacht, la Studioul Teatrului National, /onescu
G. Maria, localizare dupa Fodor Laslé, la Teatrul Comedia; Kean de Alexandre
Dumas, Fratii Karamazov, adaptare de Jacques Copeau si Jean Croué, Necunoscuta
de Bisson, la Teatrul ,Regina Maria*“.

1938-1939: Bunbury de Oscar Wilde, Printesa indepartatd de Edmond
Rostand, Summa cum laudae de Franz Karl-Franchy, la Teatrul National, O césnicie
de Ursachi, Coriolan Secundus de Sorbul, Curierul de Lyon, adaptare de George
Mihail Zamfirescu, la Studioul Teatrului National; Intr-un mare magazin de Karady
Katalin, Ratatii de Henry-René Lenormand, lubire stranie de Frank Vosper, la Teatrul
.Regina Maria“; O noapte pe Riviera de N. Kalergi si Mielul verde de W. Haner,
comedii muzicale, la Teatrul Colos.

1939-1940: Domnul gi doamna Dodsworth la Teatrul National; Fata de /a
mansarda de N. Kiritescu la Studioul Teatrului National; Paianjenul de A. de Herz,
Nu divortez, comedie muzicald de Henry de Croisiére, la Teatrul Comedia; Un vals
ca pe vremuri, comedie-opereta de Nicugor Constantinescu la Teatrul Colos.

1940-1941: Faust de Goethe, Aimée de Heinz Coubier, Republica femeilor
de lon Cantacuzino dupa Aristofan, la Teatrul din Sarindar.

1941-1942: Madame Bovary de Gaston Baty dupa Flaubert, Hamlet (cu trei
interpreti), Marsul nuptial de Bataille, Lucrezia Borgia de Hugo, L&utarul din
Cremona de Frangois Coppée, la Teatrul National, Sapho de Daudet, Palaria
florentina de Eugéne Labiche, Fascinafie de Key Winter, Destin de Fernanda Castro,
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la Studioul Teatrului National; Occident Palace de Constantin Colonas la Teatrul
Comedia; Omul nr. 15 de |. Manzatu dupa Edward Noll la Teatrul Municipal
.I.L. Caragiale*; Un vals vienez si O noapte |a Venetia de Johann Strauss, Gheisa
de Sidney Jones, Vanzatorul de pasari de Zeller si Contele de Luxemburg de Franz
Lehar, la Teatrul Alhambra.

1942-1943: D-ale carnavalului de Caragiale, Coana Chirita de Tudor
Musatescu dupa Alecsandri, Printesa indepartatd de Edmond Rostand, Pamant
de N. Vladoianu si Soare Z. Soare, la Teatrul National; Taina nuntii de Ed. Bourdet,
Scrisori de dragoste de Gerardo Gerardi, la Studioul Teatrului National; Jocul
milioanelor de Karl Millocker la Teatrul Alhambra-Excelsior.

1943-1944: Gloria de Nicusor Constantinescu, Ochii strigoiului de
Cezar Petrescu si Vintila Rusu-Sirianu, la Teatrul National, Descatugare de
Mircea Stefan Cioroiu, Strigoii de Ibsen, Tragedia inimii de Soare Z. Soare, la
Studioul Teatrului National; Steaua fard nume de Mihail Sebastian la Compania
.Nora Piacentini-Marcel Anghelescu—Radu Beligan“; Masca albastra, opereta
de Fred Raymond, Nu mai beau de Robert de Flers si Francis de Croisset, |la
Teatrul Alhambra.

Atat de multe si de diferite titluri abordate in doar doua decenii? Lectura listei
(intocmite din Istoria lui Massoff, din cateva volume de cronici dramatice — Camil
Petrescu, Paul I. Prodan, N. Carandino —, precum si din cercetarea de catre noi
a presei interbelice) ne ajuta sa-l vedem pe Soare Z. Soare miscandu-se intre
felurite repertorii si teatre, raspunzand oricarei propuneri artistice, nedandu-se in
laturi de la nicio colaborare. Marioara Voiculescu, lucrand destul de mult cu regi-
zorul Soare Z. Soare, precum si loan Massoff au lasat marturie despre starea lui
de sanatate, vorbind in special despre insomniile de care suferea. Inseamna ca,
neputand sa doarma, Soare Z. Soare isi studia/gandea noaptea piesele cu care
era ademenit la diferite teatre si isi plasmuia imaginile scenice, urmand ca ziua sa
le infaptuiasca. Asa se face ca, in cele doua decenii, a fost omniprezent, hiperactiv,
mereu divers si mereu nou. De fapt, satisfactia cea mai mare i-o oferea, pe cat se
pare, tocmai activitatea din starile de veghe.

Gazetarul Rampei il intreaba:

.— Cum lucrezila o inscenare?*

lar el raspunde: 5

,— Bineinteles ca mai intai lucrez acasa in caietul de regie. Asta e singurul
lucru care ma pasioneaza. Odata ce toate amanuntele le am precizate pe hartie,
voluptatea s-a consumat. Fiindca desavarsirea pe care ti-o reda imaginatia e nimi-
citd prin obstacolele de care te ciocnesti de la prima repetitie. [...] Cand incep
repetitiile, vezi ca socoteala de acasa, pusa si oranduita cu grija pe foi de caiet,
nu se potriveste cu cea din targul foaierului, unde actorii ba iti trag chiulul la repe-
titie, ba se tocmesc pe roluri... Si te pomenesti pana la premiera cu o distributie
aproape alta decat aceea pe care o alcatuisesi la masa ta de lucru...”

Asadar, a debutat cu Hamlet la Teatrul ,Regina Maria“. Lui Liviu Rebreanu i
s-a parut cam nepotrivita alegerea pentru un debut si, de fapt, nu i-a prea placut
spectacolul, in care vedea un fel de copie a unei copii. Adica i se parea ca tanarul
roman a preluat ceea ce a realizat Reinhardt cu piesa shakespeareana, dar nu de
la Reinhardt direct, ci prin intermediul unui elev al sau, numit Roller. $tiind ca Soare
l-a cunoscut bine pe Reinhardt, ni se pare putin curios ca el sa fi ocolit sursa. Mai
demna de atentie mi se pare afirmatia altui cronicar, nu atat de prestigios ca
romancierul-cronicar, dar parca mai credibil (in acest caz), Paul |. Prodan. Acesta
spune ca elevul lui Reinhardt, Soare Z. Soare, ,a pus in scena Hamlet, dupa
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indicatiunile lui Stanislavski“. Ceea ce, concret, i-a displacut lui Rebreanu, Paul
Prodan apreciaza: ,Decorul redus la ultima expresie de simplicitate formeaza
o simfonie de negru si rogsu. Domnul Soare a izbutit sa imprime o nota de mister
prin efecte speciale de lumina si a realizat scena spectrului in mod impresionant*
(Paul I. Prodan, ,Cronica teatrala® in Viitorul, 24 noiembrie 1923). Atat Rebreanu,
cat si Prodan au rezerve in legatura de felul cum regizorul a rezolvat (nu a rezolvat!)
scenele cu figuranti. Foarte interesant, in spectacolele urmatoare, tocmai scenele
cu multimi vor fi cele mai izbutite! Semn ca a fost receptiv la cuvantul criticii? Stim
din marturisirea unui important actor al Companiei ,Bulandra“ ca Soare nu a fost
ajutat Tn ncercarea sa nici de scena prea mica si fara degajamente, nici de distri-
butie. Acelasi important actor a descris cel de-al doilea spectacol al lui Soare,
Carnavalul de Molnar: ,Decorurile dovedeau foarte multa fantezie si erau adecvate
perfect scenei Teatrului Comedia. Totul a fost realizat cu gust si pricepere. De la
prima ridicare de cortina si pana la ultima ei lasare, spectatorului i se parea ca se
gaseste intr-adevar intr-o sala de bal. [...] Premiera Carnavalului a fost examenul
de regizor pe care Soare I-a trecut cu nota 10 plus.” (V. Maximilian, Evocari,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1957, p. 255). Spectacolul cu Don Quijote
de Mihail Sorbul il reabiliteaza pe regizor in fata lui Liviu Rebreanu. Premiera I-a
incantat pe cronicar; piesa, regie, interpretare i s-au parut fara cusur. Despre Soare,
Rebreanu declara: ,in Don Quijote a avut intdia oara prilejul sa-si arate originali-
tatea. Si, intr-adevar, ceea ce a facut e o opera de arta (subl. ns.). Scena e utilizata
cu o iscusinta rara. Precum in padurea grotesc-misterioasa izbuteste sa creeze
adancimi nebanuite, tot asa de artistic realizeaza, intr-un triunghi minuscul, un
tablou intim, in care nuantele dialogului se evidentiaza cu toata claritatea. Ingenios
a rezolvat apoi coborarea in grota unde salasluiesc sufletele vrajite ale cavalerilor
cazuti in lupte. Grota insasi, prin incolaciri de linii, reuseste sa dea impresia halu-
cinatiei grotesti... (L.R., Don Quijote, in Romania, 26 octombrie 1924). Camil Petrescu
noteaza cu elogii aproape fiecare montare a lui Soare. Nu si Faust, pe care nici
el, nici Arghezi nu-l gusta. Vazand, la Teatrul ,Regina Maria®“, Omul care trebuie sa
moard de lon Minulescu, autorul Sufletelor tari constata ca Soare Z. Soare
.se afirma tot mai mult un adevarat om de teatru“. Cat despre Shylock, titlul sub
care s-a jucat Negutatorul din Venetia de Shakespeare, Camil Petrescu considera
ca spectacolul I-a consacrat, pur si simplu, pe regizor. ,D-l Soare Z. Soare a dovedit
si imaginatie, si gust, si cunostinte tehnice. Primul tablou era mai intéi o dovada
de temeinice cunostinte tehnice. A zidi o piata venetiana, cu o casa aproape
intreaga — si nu o casa «improvizata» — pe scena Nationalului, inseamna o inde-
manare de om rutinat. Interiorul magnific al castelului Portiei dovedeste, la
d-l Soare, si o imaginatie calauzita de un gust sigur. Reducerea decorului la ele-
mentele esentiale si caracteristice — realmente esentiale i caracteristice — e un
fapt artistic.” (Camil Petrescu, Insemnari teatrale, vol. |, Editie ingrijita, note, prefata:
Florica Ichim, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu®, Revista Teatrul azi (supliment),
Bucuresti, 2005, p. 93)

Din septembrie 1923 pana in decembrie 1924 a pus in scena 8 sau 9 spec-
tacole. Cam mult fata de felul cum intelegem noi azi o norma regizorala pentru o
stagiune si jumatate, dar normal pentru niste vremuri cand afigul teatrelor se
schimba foarte repede. Cele 8-9 inscenari au fost suficiente pentru ca tanarul
doldora de idei si de stiinta a punerii in scena sa traseze o linie noua. Remarcata,
de unii in bine, de altii in mai putin bine; oricum, subliniata atat in cronica fiecarui
spectacol, cat si in darile de seama anuale. La doar un an si doua luni de la data
cand Soare Z. Soare se manifestase ca regizor, Pamfil Seicaru, cronicarul cel mai
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temut in peisajul teatral romanesc, constata o noua directie a artei scenice, trasata
de noul venit: ,Ceea ce caracterizeaza indeosebi migcarea teatrala a anului incheiat
este 0 accentuata nazuinta de a supravalorifica elementul montarii, spectaculosul
plastic. Este adevarat ca vecinatatea concurentei cinematografului care, oarecum,
a educat ochiul spectatorului, a silit teatrele sa dea o deosebita atentie montarilor,
lumina electrica, fantezia pictorilor cu indrazneli de linie si culoare au fost puse la
contributie spre a da o plastica spectaculoasa. Si pe primul plan a fost aruncat
regizorul, care a depasit in atentia curioasa a publicului pe actor, textul fiind lasat
complet in umbra. [...] Aceasta grija a elementului plastic a regizorului a mers pana
acolo ca — e cazul d-lui Soare Z. Soare — disciplinarea personajelor pentru elabo-
rarea amanuntita a acelor caracteristici de nuante care alcatuiesc specificul ome-
nesc au fost complet zvariite la o parte. Piesele de teatru n-au mai fost talmacite
prin fecunda colaborare a regizorului $i a actorului, inteligenta, cultura si capriciul
talentului actoricesc au fost lasate in libertate sa construiasca eroii dupa intuitia
lor, intuitie nu totdeauna fericita. [...] Evident ca tendinta in regizorat a d-lui Soare,
chiar prin exagerarea ei, a folosit, caci a determinat mari transformari in arta dra-
matica." (Pamfil Seicaru, ,Anul dramatic” in Cuvéntul, 2 ianuarie 1925). Camil Petrescu
Ti urmareste spectacolele, apreciindu-I pe fiecare in parte. Mai mult, viitorul estetician
il apara pe tanarul regizor de cei care-l acuza ca s-ar folosi de elemente gandite,
imaginate de altii: ,Se sopteste adesea ca d-I Soare ia lucrurile oarecum de-a gata
de la maegstrii regizori straini: decoruri schitate, machete, indicatii scenice etc.
Afirmatii fara importanta, cata vreme nimeni nu poate spune de unde ia acest tanar
regizor toata calda verva pe care o comunica ansamblului, acel minunat sentiment
al gratiosului in absurd, atmosfera de poezie pe care o capata intregul spectacol,
ritmul sustinut ca de un fluid interior. Numai sufletul unui creator poate da acestea.
Nu se pot imprumuta.” (Camil Petrescu, /oc. cit., p. 101). Patru luni mai tarziu, in
cadrul unui articol de sinteza privind viata teatrului nostru din anul 1924, Camil
Petrescu preciza: ,Daca n-a fost anul actorilor, se poate spune ca 1924 a fost, in
teatrul nostru, anul regizorilor. Intruziunea violenta a d-lui Soare cu Naluca si mai
ales Shylock, in ianuarie trecut, a provocat un spirit de intrecere intre toti regizorii
nostri. Inzestrat cu multa fantezie, cu un gust al nuantelor cu totul superior poet
aproape, d-I Soare a obtinut mari succese de public $i mai ales de presa, in acelasi
timp (Bolnavul inchipuit, Kean) inscenérile d-sale au ceva proaspat, plin de culoare,
un ritm sustinut, care cuceresc.” (loc. cit., p. 134)

Nae lonescu, profesorul generatiei Iui Mircea Eliade, detinand interimar rubrica
de cronica dramatica a ziarului Cuvantul, pe cand titularul ei, Pamfil Seicaru, era
plecat intr-o calatorie in strainatate, remarca stilul tanarului regizor, subliniindu-i:
L,simtul gruparii si al ritmicei maselor* (in spectacolul luliu Cezar de Enrico Corradini);
el sustine ca Soare Z. Soare este ,singurul care stie gi e in stare sa manuiasca
multimile pe podiu® (in ceea ce priveste Comedia fericirii de Evreinov); alta data
regreta ca a fost mai slab tocmai din punctul de vedere al manuirii multimilor, cum
pare a fi fost cazul cu Cyrano de Bergerac.

Despre spectacolul Este aga cum vi se pare de Luigi Pirandello, unul dintre
cronicari, Alexandru Kiritescu, marturiseste: ,Se simteau, se vedeau mana experta,
gustul si autoritatea d-lui Soare Z. Soare. D-sa insufla viata, creeaza o electricitate
speciala Tnauntrul ansamblurilor, zgaltaie textul anodin gi azvarla personajele in
scena Tnainte ca interesul nostru sa adoarma“. S-a spus ca era un maestru al
gasirii celei mai bune distributii. Din fiecare teatru in care lucra, ii alegea pe cei
mai buni, pe cei mai potriviti interpreti. | s-a recunoscut priceperea alcatuirii listei
de interpreti, dar i s-a reprosat neglijarea lucrului cu actorul. Totusi, numeroase
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cronici vorbesc despre importante reusite actoricesti ale spectacolelor sale, ca de
exemplu, cea din care tocmai am citat, la Este aga cum vi se pare: ,D-na Marietta
Sadova in rolul unei batrane — singura dementa sau singura normala din piesa —
a fost admirabila. Nu putem califica altfel completa sa depersonalizare, reincar-
natiunea sa intr-o batrana halucinata si invaluita in toate ororile unei congtiinte
crepusculare. Macerata, diminuata, falfaitoare in lungile voaluri cernite, cu o voce
de dincolo de toate ecourile suferintei si ale dezastrelor inimii, a fost replica
deznadajduita si sugrumata a maestrului Nottara. Pe aceste doua cariatide, seara
s-a suspendat ca un fronton de templu al durerii.“ (Alexandru Kiritescu, ,Marea si
mica batalie teatrald“ in Cuvantul, 30 ianuarie 1930). Alte exemple ar fi: Aura
Buzescu in Mesterul Manole de Blaga, Romald Bulfinsky in Borgia, Aristide
Demetriade in Henric al IV-lea de Pirandello, Marietta Anca in Richard al lll-lea de
Shakespeare etc., realizari de care regizorul n-o fi fost chiar strain.

In general, critica arata ca regizorul Soare realizeaza ansambluri unitare, ritmuri
vioaie, stilizeaza cu gust, in fericite colaborari cu scenografii Traian Cornescu si Victor
Feodoroff si cu realizatoarea de costume Elena Barlo. Poate ca mai corect, dar i
mai concis decat oricine |-a caracterizat Victor lon Popa. Intr-un manuscris din
1927-1928, el a notat insusirile regizorilor nostri de frunte, patru la numar: Paul
Gusty, Vasile Enescu, Soare Z. Soare si Victor Bumbesti. Ale lui Soare se vadisera
inca de pe atunci a fi. ,fast, miscare de masa, viziune de monument”. La fel de
importanté mi se pare $i caracterizarea altui confrate: ,ne-ntrecut regizor de ansamblu
si de fast, om de gust si de viziune plastica.” (Val Mugur, in Gazeta, 15 martie 1938)

Un regizor care accepta toate colaborarile, toate genurile de texte, care a
lucrat atat de mult, va fi avut, desigur, unele preferinte. Printre ele nu s-a numarat
Caragiale, desi spre sfarsitul carierei a realizat un spectacol cu D-ale carnavalului.
Intrebat (in 1928) daca ar fi tentat s& monteze o piesa de Caraglale Soare raspunde
ca nu. ,Piesele lui Caragiale sunt sigur ca vor muri mai devreme decat ne
inchipuim®, credea el. Din cativa autori a abordat mai multe piese: din Shaw, din
Shakespeare. Cu Marele Will isi face, am vazut, debutul, prin Hamlet, piesa pe
care a montat-o de mai multe ori. A mai montat Shylock, cu care obtine mare succes
inca din primul an de activitate, Masura pentru masura, Henric al IV-lea, luliu Cezar,
Richard al lll-lea, Nevestele vesele din Windsor, Troilus si Cresida. Masura pentru
masurd, realizat la Teatrul National, s-a bucurat de apreciere internationald, deoarece
a fost prezentat in cadrul Congresului International al Criticii Dramatice si Muzicale,
tinut la Sinaia si la Bucuresti, prilej cu care criticul dramatic al ziarului Le Temps,
Pierre Brisson, observa ca piesa ,e jucata intr-o atmosfera tinereasca, in decoruri
stilizate, care ar putea fi rezultatul unei neagteptate colaborari dintre un Jouvet si
un Max Reinhardt. Tablourile se organizeaza ca niste imagini si alegerea culorilor,
valoarea planurilor luminate joaca un rol preponderent... se recunoaste grija pentru
amanuntul viu.” (cf. loan Massoff, Teatrul romanesc, vol. VI, p. 267). Cronicarul
revistei Vremea spune, la randul sau, ca Soare ,stie sa conduca masele pe scena
si sa le stapaneasca. Arta d-sale e exterioara. Daca nu izbuteste sa dea artistului
indicatiile care 1i permit sa patrunda esentialul unui personaj, stie insa intotdeauna
sa grupeze aglomerarile pe scena, sa le imprime un ritm si o unitate.” (lonel Jianu,
Cronica dramatica in Vremea, 5 septembrie 1929)

Cu Richard al lll-lea obtine un nou succes. Cronicarul Rampei catalogheaza
spectacolul ca o fapta de arta, un spectacol mare, o izbanda deplina. Elogiile lui
V. Timus se refera atat la regizor si scenograf, cat si la interpreti: ,Un cadru stilizat
in linii mari, [...] intr-o alternanta de rogu si negru (stigmatele sangelui i mortii) cu
neutrul Tmpaciuitor si rece al gris-ului. Decorul e astfel impresionant si de mult



bun-gust artistic semnat de pictorul Traian Cornescu. lar ritmul si promptitudinea,
migcarea figuratiei $i ansamblului completeaza opera (subl. ns.) d-lui Soare. Relev
indeosebi ca exceptionalé realizare efectul de stampa al scenei in care poporul
ingenunche gi jura credinta lui Richard* (V. Timus, Teatrul National, Richard al ll-lea
de Shakespeare in Rampa 8 februarie 1934). in anul urmator, regizorul a mai
realizat un spectacol Shakespeare: Henric al IV-lea, considerat de cronicarul
Rampei (V. Timus), ,0 rara biruinta, un regal de arta. Un spectacol «Soare 1935»,
impresionand din nou prin migcarea maselor, prin montarea somptuoasa, ampla,
bogata, de bun-gust.

Cu Troilus si Cresida i s-a intamplat lui Soare ceea ce i se intampla in primii
ani ai carierei, adica a uimit, a contrariat, dar a i incantat. Atunci uimea si contraria
prin mijloacele artistice. Acum a surprins prin conceptia asupra piesei. Spectacolul
s-a bucurat de o calduroasa acceptare de catre public, fenomen subliniat chiar gi
de cronicarii care nu au dat nota de trecere punerii in scena. lon Anestin sustine,
in revista Vremea, ca spectacolul a avut succes, dar ca era altceva decat Shakespeare,
si pentru asta il acuza pe regizor, desi, altfel, ii recunoaste unele calitati. Reproseaza
taieturile operate in text, precum si denaturarea sensului piesei. Un alt cronicar a
dedicat spectacolului doua cronici, ambele de respingere. Persoana de familie buna
(nepot al lui N. Titulescu), posedand perfect limba franceza, Gh. Nenisor isi publica
opiniile defavorabile spectacolului mai intéi in L’ indépendance roumaine si apoi in
Adevarul literar si artistic. Discursul sau critic porneste de la ideea ca regizorului i-a
lipsit viziunea justa asupra piesei. ,Rezultatul este ca am avut un spectacol fals de
la inceput si pana la sfarsit. Tablourile din tabara grecilor au fost jucate intr-un ritm
de farsa atat de pronuntat, incat tot sensul gi toata savoarea operei shakespeariene
au fost denaturate pana la maximum. Agamemnon si Ulise se imbranceau si se
tavaleau de ras cand venerabilul Nestor, cu barba-i de argint, incerca sa spuna o
vorba inteleapta, Achil, beat mort, se certa cu Ajax ca la uga cortului (fara niciun joc
de cuvinte), iar Menelaus iesea din scena zicand «Salutare... Salutare!» pe cel mai
perfect ton caragialesc. Publicul a ras si s-a amuzat la culme de toata atmosfera
facila de pe scena, si este fara indoiala ca spectatorul reactioneaza la ceea ce i se
da. Dar nu trebuie uitat — si aici sta toata greutatea lucrului — ca publicul a fost pur
si simplu indus in eroare.” (Gh. Nenisor, ,Viata teatrala® in Adevarul literar i artistic,
18 octombrie 1936). In celalalt articol, cronicarul afirma, in plus, ca ,imprimand
spectacolului un ritm prea pronuntat®, regizorul ,a transformat campul grec de lupta
intr-un sketch de revista“ (L’indépendance roumaine, 7 octombrie 1936). Deoarece
mersul teatrului nu I-a contrazis deloc pe regizor, credem ca nu cronicarul, ci publicul
a receptat corect opera regizorului. Credem astfel cu atat mai mult cu cat autorul
Modalitétii estetice a teatrului a exprimat despre spectacol o alta parere. El considera
ca Soare Z. Soare a realizat un foarte reusit spectacol de actori (el — care neglija
indicatiile pentru actori!), ca realizarea Teatrului National cu Troilus i Cresida
,€ cea mai buna pe care putea s-o dea“, ca ,d-nii Soare Z. Soare si Cornescu
participa considerabil la aceasta biruinta“ (Camil Petrescu, ,Cronica teatrala“ in
Argus, 11 octombrie 1936). Regizorul Val Mugur apreciaza ca spectacolul lui Soare
Z. Soare este ,poate cel mai bun lucru realizat in cariera d-sale de director de scena.”
(in Gazeta, 7 octombrie 1936).

Din felul cum si-a lucrat spectacolele la care ne-am referit putem intelege ca
Soare Z. Soare a trasat linia dezvoltarii teatrului romanesc nu doar pentru anii.
1924-1925, ci pe mult mai departe, ca doar teatrul in general — si nu vad de ce nu
si al nostru — se afla ,intr-un dialog neintrerupt”, cum atat de seducator a sugerat
B. Elvin.




