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Claudiu GOGA:

Doru Mares: Claudiu Goga, esti un regizor tanar, sa zicem, cel putin dupa
anii de profesie propriu-zisa. Eu ag prefera sa numesc un regizor de 35 de ani un
creator matur, in plind putere a creatiei. Si, oricum, ai deja la activ 10 ani de
meserie, cu peste 30 de spectacole (scenice si radiofonice) realizate, cu foarte
multe premii gi cu o activitate manageriala deja foarte serioasa: din 2002 egti
director al Teatrului ,Sica Alexandrescu” din Bragov. S-o luam, insa, cu inceputul.
Unde te-ai ndscut?

Claudiu Goga: La Bragov. S$i daca acest fapt nu a insemnat mult timp mare
lucru pentru mine, in ultima vreme a inceput sa insemne. Am descoperit ca e o
localitate frumoasa, poate una dintre putinele orase locuibile in Romania de azi.
Insa, pana la urma, Bragovul inseamna pentru mine Teatrul ,Sica Alexandrescu”.
Acolo am debutat. Acolo m-am legat foarte tare de trupa. Faptul ca am devenit, la
un moment dat, director e mai putin important pentru ca e o functie trecatoare...

D.M.: Nu asg zice ca e prea putin important, macar din doud motive: rezultatele
pe care le-ai avut — 0 sa ne intoarcem la ele —, dar gi faptul ca la 28 de ani deveneai
director al teatrului, ceea ce nu e de ici, de colo. Din pacate, avem putine exemple,
in istoria ultimilor 20 de ani, de oameni care vin la directie inainte de 30 de ani.
I-as cita la repezeald pe: Tompa Gabor la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, Radu
Macrinici, la Sfantu Gheorghe, sau pe Demeter Andras, la Timigoara, toti cu rezul-
tate foarte bune.

C.G.: Cred ca acei care accepta sa devina directori inainte de 30 de ani sunt
un pic incongtienti. Sau, ca sa vorbesc despre mine, cred ca a fost un act de
incongtienta. In cazul meu, a mai fost vorba si despre presiunile trupei exercitate
asupra mea, pentru ca ei ma cunosteau, iar contextul in care era nevoie de un
nou director s-a dovedit unul extrem de complicat (nu vreau sa dezvolt acum
culisele, trebuie sa pastrez material si pentru memorii...). Cert e ca s-a organizat
un concurs la care nu m-am prezentat, considerand ca nu e cazul sa devin director,
dar, la presiunile trupei, am ajuns sa ma prezint la un al doilea concurs, |-am
castigat, si abia dupa vreo doi ani am inceput sa inteleg de fapt cat de incongtient
am fost. Astazi am senzatia ca am acumulat suficienta experienta. Nu vreau sa
para o lauda, dar mi se pare ca acum asta care sunt stiu atat de bine toate men-
talitatile oamenilor de si din teatru, incat cred as putea conduce orice teatru. Am
trecut prin destule, si bune, si rele, astfel ca am reusit sa invat foarte multe. Daca
ar fi sa trag o linie, as putea spune ca pentru mine a fi director de teatru a fost si
este o experienta de viata, un mod special de a cunoaste caracterul oamenilor.
Fara sa iti propui, oamenii se raporteaza la tine ca la un director $i nu ca la un
om care e director. Ai de-a face cu tot felul de atitudini care spun foarte mult despre
ei si despre caracterul lor, iar nu de putine ori descoperi lucruri pe care n-ai vrea
sa le stii despre foarte multi.
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D.M.: S& ne intoarcem putin la nativitatea bragsoveand. Pentru c&, la un moment
dat, ai tentat si Politehnica, totusi, de unde ,magnetismul teatrului“— sa zicem asa —
pentru tine? .

C.G.: O sa ma repet, poate: habar n-am! Nu stiu raspunsul. In perioada aceea
erau la moda liceele de matematica-fizica, eu absolvind unul de gen, Liceul ,Andrei
Saguna“ din Brasov, care era si ramane renumit. Dupa doi ani de Electronica in
Bucuresti, am avut senzatia ca timpul trece degeaba pe langa mine si singura
varianta posibila mi se parea sa termin facultatea si sa plec din tara, cam cum au
facut toti colegii mei. Dar exista pasiunea asta pentru teatru, aparuta in ultimii ani
de liceu. Nu stiu exact cum si de unde a venit...

D.M.: Vazusesi in prealabil spectacolele Teatrului ,Sicd Alexandrescu“?

C.G.: Fusesem la foarte putine spectacole de teatru. La acea vreme eram un
impatimit al teatrului TV, al teatrului radiofonic, imi placea foarte mult filmul. Dar,
de la Liceul ,Saguna® din Bragov, Facultatea de teatru se vedea atat de departe!...
Gandul a existat, dar nu s-a concretizat imediat, nu mi-am pus problema serios.
Consideram aproape imposibil ca eu, de la Brasov, sa ajung la Facultatea de teatru.
Parea ceva absolut irealizabil. Apoi, cand am venit in Bucuregti — poate din cauza
micgorarii distantei, poate datorita faptului ca in acei doi ani de facultate de elec-
tronica am vazut cam tot ce se juca in Bucuresti in materie de teatru, poate datorita
iubitei mele de atunci —, ideea asta de a fi student la teatru a ajuns mai aproape
de realitate si iata ca, la finalul anului doi, m-am decis sa dau examen la Facultatea
de teatru. Si am intrat chiar primul.

D.M.: Un elev studios...

C.G.: Nu stiu, asa a fost sa fie. Eram candidatul numarul 13 care trebuia sa
intre la prima proba la ora 13.00 — mie, 13 mi se pare ca imi aduce noroc, m-am
lovit de multe ori de acest numar in viata. Dupa ce am intrat la teatru, am renuntat
la inginerie. Acum cred ca am facut bine. Nu stiu daca mai tarziu, cand voi trage
linie, o sa zic la fel.

D.M.: Sunt, totusi, 11 ani de la debut si, as spune eu, un palmares de invidiat.

C.G.: Si din acest punct de vedere e adevarat cand zic ca am fost norocos,
pentru ca am lucrat mult si am fost si rasplatit pentru multe dintre spectacolele
mele. Sigur ca intotdeauna premiile sunt bune, pentru ca iti dau curaj sa mergi mai
departe si compenseaza momentele cand ti se pare ca esti nedreptatit de unul sau
de altul. Cel putin aga functionam eu in primii ani. La ora actuala mi se pare ca in
teatrul romanesc e atat de multa lipsa de valoare — sau e un asemenea amestec
de valori —, atat de multa impostura, ca oameni care nu se pricep isi dau cu parerea
si fac teatru fara sa inteleaga absolut deloc fenomenul, incat am senzatia ca
premiile nu mai spun nimic despre cei carora le sunt acordate, ci foarte mult despre
cei care le dau.

D.M.: Lucru de notat, ca subiect de analiza si de gandire, nu doar pentru
critici, pentru ca nu doar critici sunt in jurii, ci pentru o conceptie mai unitara, eventual,
asupra actului teatral, estetic vorbind.

C.G.: Ceea ce spuneam nu se refera neaparat la criticii de teatru, ci la oricine
face parte dintr-un juriu. Nu stiu nici daca e nevoie de o conceptie mai unitara in
ceea ce priveste judecarea actului artistic. Cred ca trebuie stabilite niste valori tea-
trale, care pot fi foarte diverse, chiar contradictorii, pentru ca acesta e si farmecul
oricarei arte. Consider ca trebuie lasate la o parte interesele ori parerile amatoricesti.
Dar, daca lucrurile nu se bazeaza pe niste valori clare, amatorismul si interesele
devin modalitati si criterii de valoare si judecata... Pe de alta parte, traim in Romania
si ar fi cuimea ca, in haosul care domnegte in toata societatea, teatrul sa fie acela
care sa-si fi pastrat o ierarhie justa in ceea ce priveste valorile...
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D.M.: Cu atat mai mult cu cét teatrul — in pofida, ca sa zic asa, celor care il
considera rupt de realitate — raméne, oricum ai lua-o, o oglindd a ceea ce se
intdmpla in jur.

C.G.: E adevarat, dar ideal ar fi ca teatrul sa se dovedeasca oglinda care
reflecta ce se intdmpla prin calitatea spectacolelor, nu prin lipsa de calitate a celor
care le fac sau le judeca.

D.M.: Apropo de asta, am putea accede in acest moment si la deciziile tale
repertoriale. Ai o plaja foarte deschisa de lucru, de la clasici pana la contempora-
neitatea dramaturgica cea mai exactd. Cum te apropii de un text? E o comanda
a teatrelor — sigur, in cazul teatrului din Bragov e cam greu sa facem impartirea
intre regizor si director —, este o intdmplare de a ajunge la niste texte sau exista
in spate gi un anume program estetic?

C.G.: Nu am pretentia unui program estetic. De altfel, nici nu cred foarte tare
in chestiunea asta sau, cel putin, nu acum, in sistemul din Romania de azi. Poate
ca exista, din cand in cand, nigte ganduri care ar putea sa se insaileze intr-o schita
de program estetic, dar e o chestiune strict personala pe care n-o afigez in relatia
cu teatrele. Textele le aleg, in primul rand, in functie de ceea ce imi spun mie i
apoi in functie de ceea ce cred eu ca se potriveste teatrului respectiv ori daca am
sau nu distributia pe care mi-o doresc. Pentru ca degeaba vrei sa montezi un text,
hai sa dam un exemplu clasic, sa zicem Hamlet, intr-un teatru unde nu ai distributia
potrivitd sau unde nu ai un public pentru tipul acesta de text.

D.M.: Problema privind distributia o inteleg, este logica, dar cand te referi la
public, cum faci sa-1 ,mirogi“?

C.G.: Nu stiu daca exista o reteta. Scopul meu e ca spectacolul sa se joace
cat mai mult si publicul sa vina sa-1 vada, pentru ca asta ar fi satisfactia cea mai
mare pe care o poti oferi actorilor cu care lucrezi. Cum spuneam, nu e o reteta,
dar cred ca-ti poti da seama daca exista un tip de texte care sa functioneze la un
teatru, care sa nu functioneze la altul, cred ca textul da si stilul spectacolului si
toate acestea se reunesc intr-un anume amestec specific si determinant. Pana
acum n-am prea gresit din acest punct de vedere. Spectacolele pe care le-am
montat s-au jucat si se joaca destul de mult. Nici eu, ca director, nu impun nimanui
un text pe care sa-l monteze. In schimb, poti impune un gen, o directie, poti sa ii
ceri unui regizor sa-ti caute o drama, o comedie, un text clasic sau contemporan
ori un text clasic pe care sa-l monteze intr-o viziune moderna. Depinde de ce ai
nevoie in repertoriu in acel moment. Probabil ca sunt si directori, si sunt convins
ca sunt, care nu-si pun aceasta problema, repertoriul faicandu-se ,la plesneala“ cu
ce 1i propune un regizor sau altul, dar acesta nu e cazul Teatrului din Bragov.

D.M.: Te numeam la un moment dat, alaturi de Bocsardi Laszlo, modelul de
regizor neoclasic din peisajul teatral romanesc. Pentru ca4 am observat ca ai capa-
citatea de a construi fara a intra intr-un conflict major cu modelele, dar cu marea
grijd, as spune o grijd matematica, de a opera cu fantezia gi inovatia in fiecare
spectacol. S-a putut sesiza asta chiar de la primul tdu spectacol, ,Conul Leonida“...,
de la Brasov, care, dupa parerea mea, rdmane un spectacol de referintd. Degi
Caragiale suta la suta, este, in acelagi timp, de o inventivitate fantastica. Poti teo-
retiza putin modul acesta in care imbini fantezia, inovatia, modernitatea cea mai
exacta, stilistic vorbind, cu grija pentru coerenta cel putin dramaturgica?

C.G.: Pe mine ma intereseaza sa spun o poveste cu fiecare text. O poveste
care trebuie sa fie si cea a autorului, nu una paralela cu textul. Adica povestea pe
care o creez eu e cea din text si cea din adancimea textului. imi place sa construiesc
spectacolele pornind de la text, caruia ii adaug diferite noi paliere, cat mai multe
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daca se poate. Astfel, fiecare spectator — in functie de cultura sa (si generala,
si teatrala), de inteligenta — va putea sa le inteleaga sau nu, dar ma straduiesc ca
macar un nivel, acela al povestii, sa-| fac sa fie accesibil oricui. In plus, cred ca
povestea impune stilul, dar asta e deja ceva ce cere o discutie mai ampla... Sigur
ca, Tn acest tip de constructie, conteaza foarte tare cata imaginatie ai. Numai ca
eu ma refer la acel tip de imaginatie care construieste, care clarifica si care da
sensuri. Pentru ca exista si o imaginatie, hai sa-i zicem periculoasa, care con-
struieste pe langa text, oferind idei sau generand teme care nu au nicio legatura
cu textul sau cu o anumita profunzime a lucrurilor. Asta cred ca face diferenta. Este
unul dintre motivele de mare incurcatura pentru multi cronicari de teatru, care
reusesc trista performanta de a aprecia niste forme fara continut ce se poarta la
momentul acesta in teatrul romanesc, furati fiind doar de formele respective. Daca
le scuturi, vezi ca pe dedesubt nu exista absolut nimic. E un fel de, daca vrei,
bucuria sau platerea de a te uita la MTV — genul acela si de plastica, si de sen-
zatie pe care ti-l da un tip de modernitate, de spectaculos, care poate sa arate
foarte bine, dar in clipa urmatoare vezi ca pe dedesubt nu e nimic. Sunt si acolo
si imaginatie si profesionalism in ceea ce se intdmpla, dar atat de superficiale,
incat, dupa ce inchizi canalul si te gandesti la lucrul acela, vezi ca, de fapt, nu e nimic.
E un sclipici, e profesionist, are multe calitati, mai putin una: profunzime. Cam asta
e ceea ce se intdmpla la noi. Eu Tncerc sa ma feresc de asa ceva. De aceea spu-
neam ca tot ce tine de reteta profesionala, de constructia unui spectacol cred ca
trebuie sa se subsumeze unui gand care sa comunice sens, nu un nimic care sa
fie inconjurat de lucruri spectaculoase. Nu ma intereseaza decat lucrurile profunde
chiar daca, uneori, sunt mai putin spectaculoase.

Mircea ANDREESCU, Virginia Itta MARCU si Costache BABII
in Angajare de clovn de Matei Vigniec
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D.M.: As zice, ascultandu-te, ca esti un adevarat spirit maiorescian, ceea ce,
din punctul meu de vedere, e chiar foarte de bine.

C.G.: Eu cred ca e corect, si unul dintre argumente, cel mai putin subtil si cel
mai putin tehnic este feedbackul pe care il am de la spectatori, atat cat este posibil,
dar si de la actori, si de la actorii importanti cu care am lucrat — $i cand zic impor-
tanti nu ma gandesc numai la vedete ori la oameni in varsta, ci si la oamenii tineri
care cred eu ca sunt talentati. Raspunsul lor, cum spuneam, ma face sa cred ca
felul meu de a gandi e valabil si nu face spectatorul sa plece din sala.

D.M.: Apropo de actori. Esti un regizor care are sansa de a fi lucrat cu actori
foarte mari, as zice eu, in acelasi timp nerefuzdnd pe cei care sunt la debut, ba
chiar ag putea spune, dupa unii actori pe care i-ai adus la Brasov, ca ai un simt
foarte exact al actorului care are talent, dar trebuie sa vina intr-un teatru $i sa gi-I
dezvolte. Cum lucrezi cu unii, cum lucrezi cu altii?

C.G.: Sigur ca intotdeauna e mult mai usor sa lucrezi cu un actor bun. Sunt si
actori tineri foarte buni, care trebuie insa ocrotiti, ajutati, modelati cumva. Eu traiesc,
cred, bucuria si placerea lucrului cu actorul. Una dintre calitatile pe care trebuie sa
le aiba un regizor este aceea de a iubi actorii si de a sti sa interactioneze/lucreze
cu ei. Exista feluri diferite de satisfactii in functie de actorii cu care lucrezi. Paradoxal,
poate, dar nu e atat de spectaculos lucrul cu marii actori, cu cei foarte buni. E frumos,
e bine, e minunat, insa calitatea de regizor ti-o poti arata in relatia cu actorii mai
putin buni, cand poti sa aduci la lumina calitati pe care nici ei nu au stiut ca le detin,
cand cei care ii cunosc ii vad si raman surpringi de ceea ce au putut face. Atunci
ai un tip de satisfactie speciala si de multe ori, cand mi s-a intdmplat aga ceva, am
trait o mare bucurie. Satisfactia lucrului cu marii actori (tineri sau batrani, nu conteaza

Livada de visini de A.P. Cehov
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varsta din buletin) este de altéd natura. De la ei inveti, ei te imbogatesc si ca artist
si ca om.

D.M.: Cét trebuie sa lucreze un regizor cu un actor foarte tanar in conditiile in
care — §i nu cred ca este prea departe de realitate — exista o opinie destul de critica
fatd de modul in care lucreazéa gcolile de teatru romdnesc? Cum vezi dificultatea
lucrului cu un astfel de actor? Esgti inca o scoala pentru el?

C.G.: Dificila si, de fapt, foarte buna intrebarea. Pentru prima parte a intrebarii,
$i eu subscriu ideii ca, intr-adevar, la momentul acesta, scoala ofera foarte putin
studentilor, actori i regizori deopotriva. Cét trebuie sa lucrezi cu ei e dificil de spus,
pentru ca, din pacate sau din fericire, in meseria asta nu prea poti generaliza. Totul
trebuie particularizat, depinde de actorul respectiv. Tanarul actor iese din scoala
cu mult prea putine abilitati, pentru ca asa a evoluat, adica a involuat scoala de
teatru in Romania. Dar, in clipa in care urca pe o scena si e pus in fata unui colectiv,
sa zicem profesionist, si a unui regizor bun, depinde foarte tare de el si de regizor
cat de repede face pasii spre a se maturiza artistic. Depinde de colegii lui, par-
tenerii de scena, de rol, de text, pentru ca daca are ghinionul sa joace numai roluri
mici, sa duca tava, ii va fi foarte greu sa se maturizeze. $Si mai depinde de ceva:
de valorile teatrale pe care le are trupa respectiva. Exista un spirit al fiecarui
teatru — vorbesc de teatrele care au, sa zicem, o trupa buna, de teatrele care
conteaza, de teatrele importante, cu anumite valori care au fost in general mentinute
in timp de actorii mai vechi, de regizorii care au montat acolo mai des. Daca tanarul
actor se adapteaza acelor valori, daca se integreaza in tipul acela de a vedea
teatru si daca are noroc de un regizor si de roluri bune, poate sa se maturizeze
repede. Daca nu, e mai greu si, in mod normal, ar trebui sa plece si sa isi gaseasca
locul in alta parte. Nu cred ca orice actor tanar, in momentul in care nimereste
intr-o trup3, si-a si gasit locul. Cred ca trebuie sa si-l caute. Si daca nu isi da seama
de asta, risca sa o descopere foarte tarziu, cand nu mai e nimic de facut. Cand
esti tanar, trebuie sa ai puterea sa cauti, sa gasesti, in primul rand, trupa potrivita,
pentru ca, vrand-nevrand, depinzi de ea. Daca gasesti si regizorul potrivit, e perfect.
Actorii cu adevarat talentati isi gasesc regizorul in sensul ca regizorul insusi vine
la sau dupa ei. Ideea ca eu sunt talentat, dar nu ma vad regizorii e total falsa.
In clipa in care talentul se vede sau se intrevede, regizorii se duc inspre ei.

D.M.: E un soi de magnetism reciproc?

C.G.: Da. In sinea noastra si noi, regizorii, si sunt convins ca si actorii, ne
dorim tipul acesta de intalniri si dovada e ca de foarte multe ori, in momentul in
care exista o satisfactie profesionald, un succes, cuplul actor-regizor se pastreaza.
Acesti oameni vor mai lucra impreuna, asa cum regizorul si scenograful pot cola-
bora mai mult timp. In general, daca ai un actor bun, cauti roluri pentru el. Sigur
ca aici intervine intrebarea clasica: regizor fiind, ai curaj sa mizezi de la inceput
pe un actor tanar, ai curaj sa-i dai un rol mare si sa lucrezi cu el, sau a§teﬂpt,i'sé
riste altii gi sa ii dea rolurile potrivite, iar tu sa- iei gata format, mult mai tarziu?
E si acesta un risc. Unii si-l asuma, altii nu. E delicata povestea asta...

D.M.: in orice caz, la Brasov, ai avut curajul s& mizezi pe cateva persoane.
Daca nu ma ingel una dintre achizitiile proaspete din ultimii doi ani, de pilda, ar fi
Maria Garbovan pe care, vazand-o acum, in ,Lapte negru“, m-a uluit. Este evidenta
maturizarea ei si evident modul, as zice chiar aplombul, cu care isi aduce foarte
firesc personajul in scend. E numai un exemplu. )

C.G.: Da, cred ca Maria Garbovan a fost o alegere buna pentru trupa noastra,
este o actritd cu multe calitati, care a facut mari progrese de cand e la noi, dar
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care mai are mult de invatat. A fost si va fi intotdeauna una dintre preocuparile
mele cresterea actorilor tineri, mai ales in teatrul nostru. De altfel, tuturor actorilor
tineri, cel putin cei angajati in perioada directoratului meu, am incercat sa le ofer
in timp roluri importante, nu neaparat in regia mea. Directorii de scena care au
fost chemati sa lucreze la Bragov sunt oameni de valoare, carora destul de des
le-am cerut sa caute texte in care sa poata juca actori tineri, tocmai pentru ca
imi doream sa lucreze cu regizori buni, sa lucreze mult, pentru ca e singura lor
posibilitate de dezvoltare. Cred c3, pe langa Maria Garbovan, mai pot fi amintiti
si altii: Demis Muraru, Vlad Jipa, Codruta Ureche, oameni care au venit din gscoala
si apoi, incet-incet, jucand mult si jucand, zic eu, la regizori importanti, s-au
maturizat. Cred insa, apropo si de intrebarea precedenta, ca niciodata un artist
nu e suficient de matur, si ma refer la actor si la regizor deopotriva. Intotdeauna
e de invatat.

D.M.: Cand vorbeam de maturizare, eu ma refeream la un prim pas, sa zicem
aga, al maturizarii profesionale. Pentru ca e evident ca toata viata invatam gi ar fi
groaznic sa vind o varsta la care lucrurile sa se incheie. Acel lucru inseamna ca
te duci direct la cimitir. Ma refeream la faptul ca iegi din scoald gi ai niste ani in
care trebuie sa te coci. Daca nu te-ai copt deloc in zece ani $i nu ai dat nicio opera
majord, eu cred ca apare un semn de intrebare.

C.G.: Corect. Nu cred ca poti, ca actor sau ca regizor, sa apari brusc, asa in
lumina reflectoarelor, dupa 30 de ani. Eu cred ca ori esti pana la 30 de ani actor
sau regizor, in sensul de a deveni interesant macar pentru o parte a lumii teatrale,
ori nu esti deloc. Pot fi si exceptii, dar cred ca mai rar. Mai ales in lumea de azi,
in care viteza e o valoare importanta din toate punctele de vedere.

D.M.: Vorbeai mai devreme de relatia cu scenograful. In general, in spec-
tacolele tale scenografia mi se pare un lucru foarte important si foarte adecvat
pariului tau regizoral. Dincolo de relatia cu scenograful, exista relatia cu tot ceea
ce migca in scend gi in afara ei: ma refer gi la stapanirea tehnicului, a maginis-
tilor, deci tot ceea ce lucreaza la vederea spectatorului sau in culise, dincolo
de raza de vedere directa a spectatorului. Cum te descurci cu toate aceste
compartimente?

C.G.: Asta tine de abilitatile fiecarui regizor. Pana la urma, regizorului i se pot
da multe definitii. Una dintre ele cred ca e si cea de manipulator $i daca pe actori
1i manipulezi intr-un anume fel, in momentul in care intri intr-un teatru trebuie sa
intelegi foarte repede ca trebuie sa-i manipulezi si pe ceilalti, numai ca prin alte
mijloace. Daca cineva isi imagineaza ca masinistii, tot ce tine de partea tehnica
a scenei, sunt niste ingerasi care de-abia asteapta sa munceasca si sa slujeasca
spectacolul respectiv, se ingala. Ei sunt oameni simpli, unii profesionigti, altii mai
putin, unii mai disciplinati, altii mai putin, si trebuie sa-i convingi cumva ca e nevoie
de ei si ca fara ei un anumit lucru nu se poate face bine. Trebuie sa gasesti
modalitatea prin care sa-i convingi, mai ales ca din punct de vedere financiar nu
Ti convinge nimeni, avand in vedere ca au salarii de mizerie. Cred ca am reusit
sa stabilesc relatii bune profesional cu fiecare echipa tehnica cu care am lucrat,
chiar daca numai cu unii a fost de la inceput prietenie, iar cu altii au fost discutii
nu intotdeauna foarte ortodoxe. In spatele scenei lucrurile sunt complicate, e un
laborator intreg in care de multe ori conteaza forta. Cred ca un regizor trebuie sa
fie un om puternic. Cred foarte tare ca orice mijloc in arta e valabil atata timp cat
scopul e de a face calitate.
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D.M.: Sa ne intoarcem un pic la dramaturgie, la poveste, la creatorii, sa zicem
asa, textuali ai povesgtii care va deveni spectacol si in-scenare ca atare. Spuneam
de-la inceput ca ai o plaja foarte larga de nume, unele teribil de grele din drama-
turgia romadneasca sau mondiala la care ai facut apel. Citesti dramaturgie, te agati
prin spectacol de nigte texte, ai niste preferinte nominale anume?

C.G.: Da, citesc dramaturgie multa, ma obliga si meseria de regizor si functia
de director, pentru ca trebuie sa alcatuiesc un repertoriu. Caut texte atat pentru
mine ca regizor, dar si ca director de teatru, pentru ca, atunci cand esti director de
teatru trebuie sa te gandesti la trupa, la oamenii care vor fi implicati, la public. Am
preferinte, desigur. Ma aliniez si eu celor care spun ca Shakespeare trebuie sa fie
in mijlocul canonului, desi nu am lucrat pana acum Shakespeare...

D.M.: Ai vreo intentie?

C.G.: Am vreo doua intentii pe tema asta, dar sunt, daca vrei, doar nigte
intentii ale mele cu mine, nu le-am propus deocamdata niciunui teatru. De vreun
an si jumatate ma bate gandul sa fac o propunere in acest sens unui teatru. Nu
am facut-o pana acum, pentru ca am considerat ca mai am nevoie de timp. Mi-a
fost poate putin frica sa ma apropii de textele shakespeariene si cred ca frica asta
a venit si din felul in care se lucreaza acum in teatrele romanesti, din nevoia de a
gasi sau o distributie potrivitd, sau un scenograf. Alaturi de Shakespeare il situez
pe Cehov, care mi se pare foarte apropiat sufletului meu, cam cum e tot ce tine de
dramaturgia rusa, si ma refer si la clasici si la contemporani. Exista o afinitate
sufleteasca fata de zona de cultura rusa. Rusa, nu sovietica..

D.M.: in dramaturgla romaneascd, oricum, ai lucrat deja la varf, pentru ca eu
cred ca tot Caragiale rdmane varful. in acelasi timp, ai venit pana la Visniec, cu
~+Angajare de clovn®, un spectacol absolut iesit din comun, din punctul meu de
vedere cea mai buna montare de pdna acum a acestui text. Cum te raportezi la
dramaturgia actuala romaneasca?

C.G.: Foarte multa lume s-a suparat pe mine, acum vreo sase-sapte ani,
cand era un spirit de turma, prin teatrul romanesc, in care toata lumea se batea
cu pumnul in piept zicand ca trebuie sa sprijinim dramaturgia romaneasca. Se
gaseau chiar cate doi critici si un director de teatru care sa laude cine stie ce text
inept, scris de nu stiu ce baiat sau fata, si numai pentru ca erau romani, se si
punea in scena.

D.M.: Nenorocirea face ca, am senzatia, moda nu a trecut cu totul...

C.G.: Mie mi se pare ca a mai trecut. leseau niste spectacole proaste, se
jucau putin s$i mureau. Varianta: se lua, chiar de catre directori de teatre bucu-
restene, un regizor tanar, care parca-parca misca ceva din scoala, si i se punea
in brate un text romanesc. | se spunea: monteaza-I. li era greu sa faca ceva bun
din el, iesea un spectacol prost si atunci vina era a regizorului ca era tanar si nu
a stiutce sa faca. Au fost cativa care au cazut in aceasta capcana, si eu am primit
vreo trei oferte, in anul V, dupa ce luasem Premiul UNITER pentru debut. Au fost
doua teatre bucurestene importante, insa era vorba despre niste texte foarte
proaste si am refuzat. Asa ca primul spectacol pe care I-am montat dupé absolvire
I-am facut la_Ploiesti. Senzatia mea e ca moda asta a trecut si ca lucrurile s-au
mai asezat. Intotdeauna partea de maculatura trebuie sa fie mai mare decat cea
de literatura de calitate, dar la ora actuala texte pe care nu le-a impus nimeni au
inceput sa apara. Mai pe la teatre independente, mai in underground. Daca, la
ora actuala ar trebui sa spun un nume in care eu cred ca fiind un posibil dramaturg
e Mimi Branescu.
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D.M.: De altfel, ai si montat recent la Teatrul ACT piesa ,Dumnezeul de a
doua zi*.

C.G.: Mai sunt cativa oameni care scriu bine in Romania, dar deocamdata
trebuie sa-i mai lasam sa vedem ce fac. insa faptul ca trupe mici, mari, actori din
diferite locuri din tara, din diferite teatre ii monteaza arata ca sigur ceva se migca.
Nimeni nu 1i obligd sa monteze acesti autori, nu vor doar sa sprijine dramaturgia
romaneasca, ci o fac pur si simplu pentru ca simt ca au ceva de spus cu acele texte.
Si asta e singura si cea mai fireasca posibilitate de a aparea in mod real un dra-
maturg in Romania, nu impus, nu prin extragerea cu forcepsul. Ca sa revin un pic
la Shakespeare si la Cehov: acestia sunt jucati peste tot in lume si cred ca nimeni
nu isi pune problema sa incurajeze dramaturgia engleza sau rusa. Asa Si cu noi.
Ca sa inchei, cred ca Mimi Branescu este un autor, cred ca merge cumva pe filiera
lui Caragiale, poate ca si asta 1i da calitate scrisului, pentru ca are o poveste cu
mare potential de emotie, cu umor (e foarte important), scriind despre lumea si
despre zona mahalalei din secolul nostru, alta decat cea a lui Caragiale. E cam
aceeasi lume, dar transpusa peste arcul acesta de un veac. Si mai are ceva de tipul
Caragiale: forta de a observa oamenii din jur, cu defectele si cu calitatile lor.

D.M.: Pentru ca una dintre componentele esentiale ale unui spectacol de
teatru este scenografia, hai sa facem, indiferent de timpul istoric, contemporan sau
nu, un top 5, un playlist nu mai lung de cinci nume, de mari artisti plastici care te-ar
interesa.

C.G.: Pot sa spun_ce-mi place, fara sa fac o ierarhie, pentru ca nu cred in
clasamentele acestea. Intotdeauna ma enerveaza cand vad prin reviste cronicari
care fac clasamente la teatru. E o prostie...

Auditia de Galin
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D.M.: E un joc...

C.G.: E unjoc, dar e un joc tampit, pentru ca nu cred in topuri in arta. E stupid
sa intrebi care roman: e mai bun Fratii Karamazov sau Crima si pedeapsa.

D.M.: Dar eu m-am indragostit de Nick Cave dupa ce I-am descoperit in spec-
tacolul tau ,,Auto” de la Bacau.

C.G.: Apropo de el, am aflat ca e si autor de roman, I-am descoperit in librarii
si am si facut cadou cartea sa, cuiva la fel de indragostit de Nick Cave. Revenind
la pictori, imi plac toti clasicii, apoi impresionistii, cubistii, surrealistii, Magritte in
special. Imi plac foarte mult, pentru amestecul de poezie si violenta, pictorii
sud-americani. Mai nou, ma gandesc la un spectacol care, din punct de vedere
plastic, ar putea fi inspirat din lumea lui Botero.

D.M.: Indraznesc in context sa te aduc si spre muzica. Evident, asculti muzica,
pentru ca altfel nu s-ar justifica coloanele sonore din spectacolele tale. In principiu
catre ce muzica te apleci atunci cand gandesti un spectacol si catre ce muzica
atunci cand te relaxezi acasa?

C.G.: Acasa imi place muzica aceea care presupune Si propune poezie —
Cohen, Tom Waits, Beatles, Mercury. Dar exista si zona profesionala in care,
practic, ascult orice, de la ,Parazitii“ la piesele basarabene, trecand prin muzica
clasica si jazz, la orice tip de muzica, pentru ca in spectacole, in functie de lumea
pe care o construiesti, poti sa ai nevoie de orice. Ca e rap, rock sau tango, ca e
Rammstein sau Skriabin, in teatru muzica devine buna sau rea numai in functie
de rolul ei dramaturgic/teatral si trebuie judecata ca atare, dupa alte criterii decat
cele din sala de concert. Cred ca una dintre calitatile pe care trebuie sa le aiba un
regizor este aceea de a fi deschis catre toate zonele artei. Eu Tmi doresc sa fiu

Marius STANESCU in Jocul ielelor de Camil Petrescu
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acest tip de regizor, care poate face spectacole, din punct de vedere stilistic, dife-
rite, si care poate aborda autori foarte diferiti. Exista regizori respectabili, regizori
mari — si de la noi, dar si de aiurea — ale caror spectacole seamana foarte tare
unele cu altele. Nu am nimic impotriva acestui lucru, important este ca fiecare sa
faca ceea ce simte, ceea ce crede. Eu as vrea sa fac spectacole cat mai diferite
si, din aceasta cauza, atunci cand construiesti atmosfera spectacolului, esti obligat
sa te duci in zone cat mai diferite, si in muzica, si in arta plastica.

D.M.: Daca ar fi sa refaci ,Conul Leonida“ si ,Angajare de clovn“ cu actori
straini, pe cine ai alege?

C.G.: E dificil, nu-mi dau seama. Pot fi actori foarte buni, dar pe care, necu-
noscandu-i decat din film, in momentul in care i-as pune in Conul Leonida...
Senzatia mea e ca numai actorii romani inteleg spiritul lui Caragiale. Asta cred ca
e marea drama a clasicului nostru: e inchis celorlalti, e un spirit special.

D.M.: Atunci, s& zicem, actori de film care iti spun ceva.

C.G.: Sunt foarte multi. E adevarat ca mai nou vad foarte rar filme americane.
Mi se pare ca vad mereu acelasi film, acelasi ritm. Da, e o reteta. Daca apuci sa
te uiti, vezi filmele pana la capat, e greu sa te mai desprinzi, fiindca le fac foarte
bine, au actori foarte buni. In ultima vreme, caut sa vad filme europene sau filme
facute in orice alta parte a lumii. imi place cinematograful nordic. Apoi exista cativa
regizori orientali foarte buni, am vazut cativa arabi interesanti, israelieni. Sunt nume
nu neaparat cunoscute, dar care fac filme foarte interesante, filme cu bugete mici.
imi plac ultimele filme facute de tinerii regizori romani si cred ca au deschis un
drum de nesperat la un moment dat.

D.M.: In vacanta, la mare sau la munte?

C.G.: Nu stiu ce imi place mai mult. Daca ma duc la mare, imi place la mare,
daca ma duc la munte s-ar putea sa-mi placa la munte. Un prieten de-al lui Flaubert
spunea despre acesta ca ii place natura siii place sa calatoreasca in felul urmator:
sa stea in pat gi natura sa treaca prin fata lui. Cam asa sunt si eu din acest punct
de vedere.

D.M.: Atunci mi-e groaza deja de raspunsul pe care il prevad la a doua intre-
bare: la teatru, atunci cand trebuie sd4 montezi — mai bine comedie, drama sau
tragedie?

C.G.: Aici raspunsul cred ca o sa fie ceva mai clar. Eu sunt un om destul de
lenes, cu o singura exceptie: atunci cand e vorba de meserie, unde cred ca nu
sunt deloc lenes. Sunt un om — si imi place sa ma laud cu asta — care a muncit
foarte mult de cand a terminat scoala. O spune numarul de kilometri pe care i-am
facut cu masina, dincolo de numarul de spectacole. in teatru, nu stiu daca drama,
comedie sau tragedie, pentru ca incerc din fiecare text pe care il fac sa storc ca
dintr-o lamaie toata zona comica, toata zona dramatica. Nu cred ca se mai poate
vorbi in acest moment in teatru despre niste genuri pure. E un amestec si cred ca
talentul regizorului consta in a smulge cat mai mult din fiecare zona. Si atunci ele
se si potenteaza reciproc. Daca intr-un spectacol reugesti sa faci publicul sa si
rada, sa si planga e foarte important. Nu cred ca mai exista tragedie, cred ca a
murit, cred asta nu numai din teorie, ci i din practica pe care au facut-o altii. Tot
ceea ce am vazut facandu-se cu incercarea de a resuscita ideea tragediei in acest
secol, din punctul meu de vedere, a esuat.

D.M.: Numai ce s-a incheiat a XXl-a editie a Festivalului de Dramaturgie
Contemporana de la Bragov, festival care cred ca in cea mai mare parte a lui
a fost o reugita. Chiar este unul dintre festivalurile foarte serioase. Cu certitudine




ar fi intr-un top 5 personal al festivalurilor roméanesti. Cum vezi mai departe viata
teatrului bragovean, in contextul in care chiar teoretic ai putea sa stai relaxalt,
teatrul merge bine, Festivalul este apreciat, repertoriul este OK, publicul este
impresionant.

C.G.: Imi doresc, in primul rand, sa pastram calitatea spectacolelor si a trupei
si, din acest punct de vedere, trupa ar trebui un pic improspatata, adica ar trebui
sa mai angajez cel putin patru actori, doi baieti si doua fete, dar astept deblocarea
posturilor. Cred ca au ramas putini $i, acum, cativa dintre ei sunt extrem de solici-
tati. E bine sa joace mult, dar sunt unii care joaca mult prea mult si asta poate sa
strice. In ceea ce priveste Festivalul, imi doresc de mult timp, inca imi mai doresc,
ca el sa devina international. Pana in momentul acesta, desi am incercat, nu am
reusit sa depasim faza de festival national. Prefer sa fac un festival national care
sa iasa bine, decat unul international, in care sa aduc trei trupe de prin vecinatate
numai ca sa ii dam titulatura de international.

D.M.: Ce spectacole ale tale agteptdm in stagiunea asta?

C.G.: Nu prea imi place sa vorbesc despre asta; tot ce pot sa spun e ca voi
face in continuare doua sau trei spectacole pe texte contemporane, scrise de autori
din Est. M-am axat un pic pe directia aceasta in ultima vreme si pentru ca prega-
tesc o teza de doctorat cu dramaturgia de dupa anii ‘90 din Europa de Est, si
probabil ca in toamna s-ar putea sa se intAmple si acea intalnire cu Shakespeare
de care pomeneam — prima mea intalnire.

Corwveorbirne MW de Dorwe MARE,S



