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Din tanamud magic al povestis

Ultima zi a anului 2009 marcheaza implinirea unui veac de la moartea lui
lon Creanga.

In vinerea cand, peste Ocean, se celebra Ziua Recunosgtintei, in Sala Mare
a Teatrului National din Bucuresti, publicul astepta nerabdator premiera cu Ivan
Turbinca, in regia lui lon Sapdaru. Redarea scenica a unor entitati supranaturale
si prezentarea lor in raport cu lumea muritorilor imbraca sub toate aspectele
(continut, muzica, ritm) forme pur autohtone. Imbucuratoare, in contextul invaziei
modelelor straine cu iz excesiv comercial...

Protagonistul este un corolar al sperantelor umane, iar povestea lui prezinta
victoria spiritului asupra Sortii implacabile. Hazul intamplarilor si atmosfera optimista
intrinseca proprii scriiturii se subsumeaza unui cadru de teatru popular.

Coregrafia (Victoria Bucun) imprima ritm si caracter romanesc in migcare.
Tropotitul maruntel al scenelor colective de inceput si de final aduce cu jocul calu-
sarilor, |mpI|cand prin dispunerea in cerc si prin caracterul initial al dansului spatiul
si taramul magic al desfagurarii actiunii. Suprainaltate, spanzuratorlle strajuiesc pe
laterale cadrul de joc, creand prin conturul trapezoidal obtinut impresia de perspec-
tiva. Simbolistica lor macabra este ludic contracarata de aspectul de simple spe-
rietori de ciori (parii sunt imbracati cu cate un tol simplu si poarta-n varf bostani
scobiti antropomorf). Mastile se integreaza aceluiasi caracter national si induc gi
caracterul ancestral de reprezentatie populara, dar absorb vocile. La aceasta se
adauga functia lor folclorica de baza, si anume alungarea spiritelor rele sau ilus-
trarea tendintei omului spre nemurire. Fondul cromatic esentializat merge cu pre-
cadere pe alb, negru si rosu. Sub incidenta luminii, podeaua acoperita de mocheta
verde cauciucata reda alternanta spatiilor pamantean si nepamantean. Ca obiecte
masive, doar o lada si o poartd de lemn sunt aduse in scend cand actiunea le
reclama. in functie de latura vizibila dinspre public, este vorba de un pat sau sicriu,
respectiv de intrarea in lad sau de poarta Raiului pazitd de Sfantul Petru.

In parcursul de la pagina la scandura, de la oralitatea sugubeata la corporalitate,
povestea lui Creanga a suferit inerente transformari, unele cu maéiestrie redate.
Schimbarea de registru si expresivitate a impus anumite prefigurari dinamice.

Scenariul intocmit de lon Sapdaru respecta atmosfera marelui povestitor,
sacrificand pe alocuri fidelitatea fatd de firul narativ. Ceea ce, pana la un punct,
este justificat de schimbarea registrelor epic cu cel dramatic. Bunaoara, in scrierea
lui Creanga, Ivan fusese luat la oaste inca din copilarie si slujise ,cateva soroace
de-a randul’; ingtiintat de liberare, ,mai trase o dusca—doua cu tovarasii lui, apoi
pleaca cantand, sovdind, fira sa stie unde se duce”. Pe scen, situatia incipient
sufera usoare transformari: cu pusca pe umar, lvan apare cherchelit la chemarea
capitanului. In efortul de a se opune schimbarii, vrea sa dea proba a indemanarii
sale prin tragere la tinta, dar, impleticindu-se, nimereste un cocos, apoi, cand
constata ca hotararea e de necIintit, pleaca, intr-adevar cantand. Gospodina care
se tanguie ca i-a fost ucisa oratania se retrage calare pe matura, ceea ce e bizar
ca imagine si discrepant pentru conceptia generala, fiindca folclorul romanesc are
alte reprezentéri ale figurilor malefice feminine (iele, iasme, cotoroante).

Episoadele povestii — vestea lasarii la vatra, intalnirea cu personajele divine
deghizate in cersetori si binecuvantarea turbincii, gazduirea in casele bantuite ale
boierului carpanos, drumul spre Rai, lad, si inapoi la Rai, festele jucate Mortii si
supravietuirea peste veacuri (.daca n-a fi murit“...., vorba autorului) — presupun,
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fiecare, unul sau mai multe elemente de teatralitate. Rasturnarile, quiproquoul,
comicul abundent de situatie si limbaj se imbina in noua canava cu referiri la preluari
din alte scrieri ale lui Creanga: astfel, deznodamintele din Povestea unui om lenes
si Soacra cu trei nurori sunt relatate la conclavul nocturn al dracilor, in peregrina-
rile lui, Ivan ii intalneste pe Pacala si Tandala in ipostaze din Prostia omeneasca,
iar exclamatia din momentul cand indeasa capacul cosciugului asupra Mortii trimite
la poate cel mai cunoscut fragment din Amintiri din copilarie...

Pregatindu-se de plecare, personajul principal le spune camarazilor de catanie
ca il agteapta o mandruta cu ,,0 coasa ruginita si o racla cetluita“ drept zestre, pe
fundal, o figura feminina drapata in negru aduce, prin postura, cu fotografiile standard
de pe vremea aparatelor cu burduf si trepied: in picioare, cu capul in semiprofil si
privirile pierdute a visare, cu voaleta si un brat intins molatic, ar fi imaginea-tip
a romantismului. Doar cromatica si harca tinutd in mana contrabalanseaza, prin
sugestii cutremuratoare. Aparitie parodica la limita alegoriei moarte—nunta (inveci-
nata cu filonul din Miorita).

Vidma si ciorti, facuti captivi cu binecunoscuta noua si temuta —de ei — formula
»pasol na turbinca“, asteapta, neputinciosi, ,la popreala“, bunul plac al lui lvan.
Absorbtia de catre buclucasa turbinca e redata scenic printr-o solutie de o maxima
simplitate si cu un efect pe masura: cu miscari de impotrivire sacadate, supusii lui
Scaraotchi si Moartea insasi se vara sub o tesatura neagra cu franjuri colorate,
corespunzand la culoare si alesaturi traistei purtate de Ivan pe umar. lluzia e com-
pletata de fond sonor si accente luminoase.

Cand ajunge in fata ladului $i se pregateste sa bata in uga, gavanele bosta-
nilor infipti in spanzuratori se aprind, fosforescente, scafarlile fumega. Bucuria de
a se razbuna pe cel ce-i cotonogise pe pamant si ii gonise e de scurta durata:
excedati de pofta de petrecere si de femei a noului sosit, intunecatele gazde pun
la cale diverse tertipuri pentru a-l alunga, la randul lor. Prinzandu-se in ,concursul*
de blesteme, dracii i Ivan isi adreseaza, intersectat, fraze impotriva esentei lor
unanim-acceptate. Fondul maledictiei fiind directionarea dorintei negative astfel
incat sa se ancoreze pe o temere profunda a celuilalt, muritorul sfargeste prin a le
ura ca, la capatai, sa le cante un sobor de mitropoliti, iar ,partea adversa®“, cuprinsa
de panica si sleita de puteri, ii meneste ca moartea sa-l ocoleasca. Exact ceea ce,
de fapt, batranul ostas dorea: sa scape conditiei umane.

In momentul intrarii in Rai, se sterge pe picioare inainte de a trece pragul
imparatiei ceresti. Codificand mesajul transmis de Frea Inalt, el trage de doua ori
Moartea pe sfoara. lar cand pare ca |-a ajuns si pe el sorocul, in fata cosciugului
cascat si a sirului de bocitoare, izbuteste sa o convinga pe Doamna cu Coasa ca
nu stie cum e randuit sa se aseze decedatii in sicriu (fiindca ,n-am mai murit pana
acum” — marturiseste, spasit, personajul), tot istetimea il salveaza.

In afara de Daniel Badale (/lvan Turbinca) si Orodel Olaru (Dumnezeu) si de
Afrodita Androne (Moartea), actorii detin mai multe roluri. Cu voce buna, expresi-
vitate mimica atent dramuita in interpretarea mucalitului /van, Daniel Badale castiga
simpatia publicului de toate varstele. Bonom gi ascultator fata de mai-marii lumegti
sau divini, el nu-si uita propriile interese — de a fenta moartea si de a-si umple
timpul ramas (de fapt, prin proprie istetime oprit) cu ,guleaiu” si femei.

Drept si demn in vesmantul alb si lung, cu figura calma si ingaduitoare, impo-
dobit cu o respectabila barba alba, cu grai masurat, Orodel Olaru reda caracteris-
ticile traditional acceptate ale lui Dumnezeu. Cu toate acestea, scapararea ochilor
sau unele vorbe mai slobode (rapid reprimate) arata ca pana si indurarea fara de
margini a Tatalui Ceresc este, uneori, depasita de nastrugniciile cate unui supus...

In mod fericit, individualitatea actorilor nu se pierde in scenele de grup. Atrag
atentia: din randul diavolitelor — Oana Vanatoru (prin chip angelic, recompus
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fulgerator in expresii datatoare de teama); in rolul slujitorului posedat — Razvan
Hancu (chip interesant i mobilitate extraordinara); un Pacala interpretat cu farmec
si forta de Axel Moustache (un repetitiv ,ha-haai“ in sfarsitul fiecarei replici la limita
dintre hohot de ras, tic verbal prostesc si intonatie de refren de colind); nu in ultimul
rand, prin portretizarea nuantata, cu rabdare strunijita a celui ce se chinuie sa aduca
soarele in casa cu obrocul — Florin Lazarescu (Tandala).

Interpret al ,functiei de conducere®, Eduard Adam apeleaza la resurse dife-
reritiate pentru delimitarea celor doua personaje incredintate. In partitura de mai
mica intindere a Cdapitanului, accentueaza, mai ales cu ajutorul mijloacelor exte-
rioare, latura caricaturala a gradatului fara certe merite militare, pentru a se dez-
lantui in Scaraoftchi.

Ritmul alert, energia interpretativa generala si inventivitatea scenica, alaturate
originalitati de netagaduit a continutului, sunt de asteptat sa confere viata lunga
acestui spectacol.

Teatrul National ,I.L. Caragiale” Bucuresti (Sala Mare) — Ivan Turbinca dupa lon Creanga.
Regia, dramatizarea si coloana sonora: lon Sapdaru. Scenografia: Gelu Rigca. Muzica
originala: Nicolae Botgros, Costica Lupu, Anatolie $tefinet — Formatia TRITON.
Coregrafia: Victoria Bucun. Cu: Daniel Badale (lvan Turbinca), Eduard Adam (Scaraotchi,
Capitanul), Afrodita Andone (Moartea), Irina Cojar (Copituta, O nora, O ingerita), Cristian
Cretu (Sfantul Petru, Boieriul), Victoria Dicu (Gospodina, O dracoaica batrana, Soacra,
Alta ingerita, O bocitoare), Razvan Hancu (Ostasul 1, Dracul 1, Gavril, Un inger), Florin
Lazarescu (Tadndala, Nichifor Cotcaru, Ostasul 2, Dracul 2, Lene§ul), Dan Lupu (Dracul 4,
Alt inger, Ostasul 4), Brandusa Mircea (Cornuta, Alta moarte, O nor3, A treia bocitoare),
Axel Moustache (Pacala, Ostagul 3, Dracul 3), Orodel Olaru (Dumnezeu), Florentina Tilea
(Codita, Raveica, A treia bocltoare) Oana Vanatoru (O dracoaicd, O moarte, O nora).
Data premierei: 27 noiembrie 2009.



