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Intr-un frumos eseu dedicat lui Moliere, Dumitru Solomon, vorbind despre
.sfanta si dureroasa tristete a comediei“, descrie ,tristetea marilor autori comici* ca
pe o drama a luciditatii: ,Ei descopera uratuI il denunta cu inversunare, dar nu-|
pot invinge decat in campul fictiunii.. optlmlsmul comediei (care indreapta) ascunde
scepticismul creatorului ei*. Chiar daca intre timp omul modern a trecut dincolo,
atribuind scepticului si 0 doza de cinism, Moliére ramane la originile acestei atitudini,
iar Alceste—Mizantropul, din comedia cu acest titlu, prototipul ei. Fie ca e jucata in
costume de epoca, precum in subtilul spectacol de la ,Bulandra® din anul 1989, in
regia lui Valeriu Moisescu, fie ca isi muta actiunea in saloanele snoabe ale epocii
moderne, precum in memorabila montare din 2000 de la Teatrul Maghiar din Cluj
in regia lui Tompa Gabor, Mizantropul, ramane un manifest moral al scriitorului dar
si al omului Moliére, care ca si eroul sau avea tristetea vesela pentru a masca poate
wconstiinta iremediabilului (din nou I-am citat pe D. Solomon).

Si daca teatrul, scena se intorc din timp in timp la Mizantropul, e poate pentru
ca, in ciuda acestei deznadejdi, tot din timp in timp solutia Mizantropului se cere
verificata.

Versiunea scenica 2009 a acestei celebre comedii e semnata Bocsardi LaszIo.
Un text abreviat, care pastreaza forma versificata originara a autorului si opteaza
pentru formula unei dispute morale austere. La Teatrul ,Tamasi Aron* din Sfantu
Gheorghe, unde s-a produs montarea, publicul nu este insa momit, ca odinioara
in spectacolul de la Cluj, in miezul acestei confruntari (se pare ca si pe vremea lui
Moliére piesa s-a jucat aproape de public in proscenium), ci dimpotriva, e pastrat
la distanta, ca la un proces, unde asistenta e chemata sa judece pe cont propriu
faptele. Inca din prima scena Alceste, intr-un lung monolog, isi expune sec, rational
teza. Sta pe scaunul cu careintra in scena, cu fata la public si tuna frontal impotriva
lumii care-i produce atata indignare si angoasa eX|stent|aIa ,vad numai
lingugire-mprejur, neruginare / Tradare, lacomie gi lucruri de vanzare / De neagra
deznddejde de vreau acum sa scap / Trebuie s3 iau ciomagu, sa dau cu el la cap”.
Philinte, prietenul sau devotat, il asculta intr-o tacere circumspecta. Momentul,
teatral vorbind, e diﬁcil, prin riscul monotoniei si al refuzului oricarui captatio
benevolentiae propriu oricarui act artistic. Regizorul mizeaza pe concentrarea si
pe forta interpretilor, a Iui Tibor Palffy, interpretul lui Alceste, ingandurat si rece,
dar si a lui Matray LaszI6 care degaja fermitate si un anumit mister in rolul priete-
nului. Nu prea stim, cu alte cuvinte, ce gandeste cu adevarat nici acum si nici mai
tarziu cand Eliante, indragostita si ea de Alceste, 7i va cadea in brate. Actorul e o pre-
zenta foarte placuta, deloc de plan doi. Procesul tradari Célimenei, iubita pentru
care ,indragostitul melancolic* (L’atrabilaire amoureux e subtitlul piesei) nu poate
totusi renunta la principii, aduce in scena galeria personajelor din anturajul acesteia,
incriminate pentru infidelitate si ipocrizie. Aceeasi nota de sobrietate. E o confrun-
tare de argumente si nu una emotionala asa incat pretendentii la mana frumoasei
vaduve se aliniaza la bara pledandu-si cauza. Actiunea pivoteaza in jurul .gratioasei
cochete, avand acum infatisarea unei dive de Hollywood, din care Kicsid Gizella
face un real mar al discordiei intelectuale si morale. E frumoasa, lunecoasa si
intr-un anume fel enigmatica in incercarea de a prelua ostilitatile. Scenele cu
Alceste, dar mai ales infruntarea care determina renuntarea din fi nal a acestuia au
consnstenta dramatica si un desen scenic stilizat. Cei doi mterpretl sunt la incarcatura
maxima. Intre timp, scenografia lui Bartha Jozsef face sa se dezveleasca in fundal
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un perete de oglinzi in care ne vedem cu totii, actori si spectatori. ,Cazul” depaseste
granitele alcovului. E public. Ne priveste pe toti daca Alceste va ceda, va face
compromisuri pentru a o pastra pe Céliméne sau dimpotriva va ramane inflexibil
pe pozitia sa morala respingand frivolitatile si tertipurile ei. Cum sugereaza si
costumele in alb-negru create de Dobre-Kéthay Judit, aici nu incap nuante.
Masurata cu patul lui Procust, viata nu se poate reconcilia cu principialitatea fui
Alceste. In consecinta, solutia retrageru din lume pare singura posibila pentru
intransigentul moralist. intr-un foarte frumos moment al spectacolului, cel de final,
Alceste-mizantropul intoarce spatele lumii si noua spectatorilor totodata, pentru
a privi apele involburate ale unei cascade care irumpe din imaginea de fundal.
A ales. Framantat de dileme, suspiciune si neincredere, el prefera solutia singura-
tatii. Si culmea e ca ne si convinge de temeinicia ei, pentru ca Bocsardi, ca si
Moliére odinioara, se simte aici implicat aproape autobiografic. Este insa, totusi,
defetismul acestui Don Quijote al virtutii o solutie recomandata?

La asta urmeaza sa mediteze spectatorii plecand de la spectacolul sobru si ingan-
durat al Teatrului ,,Tamasi Aron*, care ne provoaca cu intrebari despre morala absoluta
$i minciuna necesara intr-un moment in care viata cu ceilalti pare de neevitat.

Coproductie a Teatrului ,,Tamasi Aron* si a Biroului , Egtajak* din Budapesta — Mizantropul
de Moliére. in limba maghiara de Petri Gyorgy. Regia: Bocsardi Laszl6. Scenografia:
Bartha Jézsef. Costumele: Dobre-Kéthay Judit. Light design: Banyai Tamas. Proiectii
video: Sebesi Sandor. Asistent dramaturgie: Czegd Csongor. Asistent regizor: Kovacs
Zsuzsanna. Cu: Palffy Tibor (Alceste), Matray Laszlo (Philinte), Szakacs Laszl6 (Oronte),
Kicsid Gizella (Céliméne), Pal-Ferenczi Gyongy| (Eliante), Gajzagdé Zsuzsa (Arsinoé),
Dioszegi Attila (Acaste), Nagy Alfréd (Clitandre), D. Albu Annamaria (Baszk), Erdei Gabor
(Un jandarm), Nemes Levente (Du Bois).



