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Albert Camus nu a fost doar un mare romancier, un rafinat eseist si un autor de
literatura dramatica de mana intai. A fost deopotriva gazetar si activist social. A ilus-
trat categoria scriitorului angajat, poate inca si mai mult dupa ruptura sa de Partidul
Comunist Francez. Cum in opinia lui teatrul era o arma de lupta saciala extrem de
eficienta, creatia sa in domeniul literaturii dramatice nu se limiteaza la cele patru
piese de teatru indeobgte cunoscute — Caligula (1944), Neintelegerea (1944), Starea
de asediu (1948) si Cei drepti (1950). Camus e autorul a nenumarate scenarii
radiofonice, dar si a numeroase adaptari pentru scena a unor romane, cele mai
cunoscute find Un caz clinic (1955) dupa Dino Buzzati si Demonii (1959) dupa
F.M. Dostoievski.

Nu trebuie nicidecum sa ne mire ca autorul Ciumei a optat pentru adaptarea
Demonilor. In scrierea lui Dostoievski e vorba despre nihiligti, revolutionari si extre-
misti, personaje ce l-au fascinat si pe Albert Camus, cea mai relevanta in acest sens
fiind piesa Cei drepti, a carei actiune e plasata chiar in Rusia. E in afara oricarei
indoieli ca nu i-a fost tocmai usor lui Camus sa ordoneze in sens teatral si in con-
formitate cu legile scenei scrierea clasicului rus. Dupa cum nici lui Albu Istvan, un
tanar actor de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, nu i-a fost din cale-afara de simplu
ca, imbracand hainele regizorului, sa duca la bun sfarsit proiectul de a inscena
adaptarea camusiang, destul de stufoasa, bogata in personaje, oameni cu o bio-
grafie complicata, cu totii chemand la studii de psihologie analitica.

Ca orice regizor incepator, dar mai cu seama ca orice tanar director de scena
provenit dintr-un actor, Albu Istvan comite o seama de greseli, cea mai evidenta
fiind recursul la destule solutii vazute in alta parte ori la poncifuri care |-au fermecat.
Este evident ca pentru reglzor definitorie e tema mortii, cu subtema ei, sinuciderea.
Demonii sau ,posedatii“ nu pot sfarsi altfel decéat recurgand la plstol ori spanzu-
randu-se. Ei fac nenumarate exercitii in acest sens, se joaca in chip repetat cu
revolverul. Prologul, cel care ni-i arata pe o seama dintre protagonisti, tragandu-si
cate un glonte in cap si transmitandu-si unul altuia revolverul, e o imagine bine
gasita. Cucerit de ea, mizand pe ea, Albu Istvan o repeta si la inceputul, si catre
sfarsitul partii a doua a spectacolului, ,vanzand®, cum se zice, cam prea devreme
sfarsitul. Mai apar, in aceleasi momente, dar si in altele, doi purtatori ai unor masti
ale mortii, existand astfel riscul ca ideea esecului decontat prin moarte sa fie cam
prea apasat subliniata. Tema oglinzii, in sine ofertanta, e, la randul ei, supralicitata.
La final, in oglinda decorurilor, ne vedem noi, spectatorii, indemnati pesemne la
un examen de constiinta. Si asa mai departe. Nu sunt lucruri noi, ba din contra.

Personajele din Demonii, indiferent de varsta, sunt imbatranite. Au parul gri-
zonat sau alb de-a binelea. Cum toti au sufletele cernite, poarta vesminte negre
ori in negru si alb, exceptie ficand tanarul Kirilov. Albul acesta amestecat cu negru
confera rafinament decorului si costumelor imaginate de Carmencita Brojboiu. Mai
e de observat ca decorul exploateaza cu inteligenta spatiul de joc al elegantului
Studio de care dispune teatrul clujean.

In pofida stangaciilor regiei, spectacolul trece rampa. Oricat de paradoxal ar
parea acest lucru. lar daca acest fenomen se intdmpla, principalul merit revine
mobilizarii exemplare a actorilor din distributie, toti interpretii fiind vizibil si laudabil
animati de dorinta de a juca cat mai bine si de a onora prin evolutiile lor emblema
de mare respectabilitate a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca. Cu cateva
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exceptii, rolurile au fost incredintate unor actori tineri ori mai putin incercati. Nu
figureaza pe afisul spectacolului niciuna dintre vedetele teatrului, dar conditia de
trupa a componentilor colectivului 1si spune benefic cuvantul. Intr-un anume fel,
»frupa lui Tompa“, cum este numit cu respect in lumea profesionistilor colectivul
actoricesc al Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, confirma lectia ,predata“ cu zeci
de ani in urma actorilor de la Teatrul ,Bulandra®“ de marele Liviu Ciulei. Orice reu-
sita individuala — preciza marele regizor si ctitor de teatru — e valida si e validata
doar de reusita colectiva. lar actorii din distributia Demonilor 1si strunesc talentul
si eforturile pentru asigurarea acestei izbanzi.

Se poate deci spune ca linia melodica a personajelor prinde contur, ca se
ajunge adesea ca ea sa fie orchestrata simfonic. Evolutiile individuale se cuvin
insa relevate. Incepand cu Vata Lorand (Nikolai Stavroghin), actor binecunoscut
noua din evolutile sale de la Teatrul ,Tamasi Aron“ din Sfantu Gheorghe, si cu
Farkas Lorand, acesta din urma remarcabil in rolul Piotr Verhovenski. Continuand
cu Kali Andrea (excelenta ca aparitie $i nu numai in Varvara Stavroghina), Pethd
Aniko, Vindis Andrea, Skovran Tunde si Varga Csilla, merituoase interprete ale
rolurilor femine. Cu Bodolai Balazs, interpretul lui Kirilov, care prin evolutia lui de
acum imi da motive sa cred ca nu m-am inselat cand I-am apreciat la vremea
debutului sau in spectacolul cu A patra sora de la Sectia Maghiara a Nationalului
targumuregean. Si incheind cu Salat Léhel, Szics Ervin, Gallé Ervin, Kollé Csongor
si Buzasi Andras. Cu totii confera personajelor contururi ferme, in care tensiunea
si drama, derizoriul gi tragismul isi au locul cuvenit.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Demonii de F.M. Dostoievski dupa adaptarea lui Albert
Camus. Regia: Albu Istvan. Decoruri §i costume: Carmencita Brojboiu. Dramaturgia:
Gonczi Hunor si Nagy Noémi Krisztina. Migcarea scenica: Ferenc Sinko. Regizor tehnic:
Péter Mixtay. Cu: Vata Lorand, Salat Lehel, Farkas Lorand, Kali Andrea, Sziics Ervin,
Bodolai Balasz, Gall6 Erné, Peth6 Anikd, Vindis Andrea, Skovran Tinde, Varga Csilla,
Koll6 Csongor, Buzasi Andras. Data reprezentatiei: 26 noiembrie 2009.
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Le revin Teatrului Tineretului din Piatra Neamt, directorului sau, actorul Liviu
Timus, regizorului Szabd K. Istvan si traducatorului George Volceanov meritul de
a fi atras atentia asupra dramaturgului maghiar contemporan Zalan Tibor i
asupra piesei lui, Soldatii, pe care am vazut-o montata intr-o versiune de foarte
bun nivel artistic.

Din caietul de sala, bogat in informatii $i in comentarii ce pun in relatie piesa
cu scrieri din literatura universala apropiate ca tematica, caiet profesionist intocmit
de Gentiana lonescu, aflam ca Zalan Tibor este deopotriva poet, dramaturg, gazetar
de presa scrisa si de televiziune. S-a nascut in anul 1954, din 1974 a inceput sa
scrie consistent si consecvent poezie. Dupa volumul de debut in lirica, volum inti-
tulat Penurie de pdmént, au urmat altele ce au determinat critica literara din Ungaria
sa 1l califice pe Zalan Tibor drept un ,corifeu al avangardei“. Scriitorul s-a indreptat
si catre literatura dramatica si, atat cat mi-am putut da seama din piesa Soldatii,
el scrie pentru teatru ca un dramaturg autentic ce stie sa dureze veritabile situatii
dramatice fundamentate pe un conflict necontrafacut, pe o atent controlata gradare
a acestuia, si mai stie deopotriva ce inseamna personaj si care sunt mijloacele
gratie carora i se pot asigura acestuia carnatie si individualitate. Altfel spus, Zalan
se comporta in spatiul literaturii dramatice ca un profesionist autentic, nu asemenea




