
Pandolfo are de rezolvat mai ales treburi serioase, el e când antipatic, când sim
patic, oricum publ icul a mers alături de el cu evidentă simpatie. 

I ntervenţi i le lu i  Hajdu Geza - un Trappola bonom, mucalit dar şi viclean - au 
fost, ca întotdeauna în cazul lui (actor cu simţ comic ascuţit şi priză sigură la publ ic), 
însoţite de simpatia publ icu lu i .  

Un reuşit moment comic întâmpinat cu aplauze a fost şi cel cu defi larea chel
neri lor cu oalele şi cratiţele aburinde. 

Aici sunt datoare să observ mişcarea atent gândită , frumos gândită de core
grata Mălina Andrei .  Elegantă şi pl ină de graţie care, de altfel ,  s-a văzut la toate 
personajele. 

Ciudat, acum, la finalu l  acestei incursiuni prin culisele spectacolulu i ,  îmi dau 
seama că nu i se pot reproşa decât poate zgârcenia cu care a oferit momente de 
comedie, unele stângăci i ,  mărunte scăpări care ţin de grabă sau de o anume nesi
guranţă, ori poate de pierderea treptată a încrederii sale în virtuţile comediei .  S-a 
mai văzut, n-ar fi prima oară . . .  

Cert este că spectacolul Ancăi Bradu, după părerea mea - care nu înseamnă 
n icidecum un verdict -, este unu l  de valoare medie. E ca un material bun, croit cu 
grijă ,  dar la care, d in loc în loc, pe port iuni relativ întinse, fi indcă a sărit acul, au 
rămas la vedere porţ iuni necusute. Sau cusute în grabă. Îl salvează însă şi cele 
câteva brizbizuri şi fundiţe puse cu pricepere exact unde trebuie. Asta fi indcă tot 
vorbeam eu la început de . . .  cute. 

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti - Cafeneaua, comedie de Carlo Goldoni. Regia: 
Anca Bradu. Scenografia:  Florica Mălureanu. Coregrafia: Mălina Andrei. Cu: Kardos Robert 
(Ridolfo), Hajdu Geza (Trappola), Dobos lmre (Don Marzio), Szotyori Jozsef (Eugenia), 
Dimeny Levente şi Kovacs Levente jr. (Fiaminio), Ababi Csilla (Piacida), Toth Tunde şi 
Kovacs Eniko (Vittoria), Gajai Agnes (Lisaura), Herman Ferenc (Pandolfo), Csepei Robert, 
Kiss Csaba, Pal Hunor (Chelnerii din cafenea), Csatlos Lorant (Poliţistul), Kocsis Gyula, 
Toth Albert (chelnerii de la camera de jocurt). Data premierei: noiembrie 2009. 

Călin C/OBOTARI 

Nu poti să citeşti Biedermann şi incendiatorii fără să te întrebi , la finalul 
textulu i :  în 

'
defin itiv, despre ce este piesa aceasta a lu i  Max Frisch? E o piesă 

despre piromani? E o piesă despre nebunie? Sau, din contra, despre candoare 
aproape voltaireană şi despre o tipologie umană dispărută? Sunt în ea semnele 
unei revolutii? Arderea "de tot" e metafora unui  nou început, aşa cum o sugerează 
ultima inter-Ventie a Corului Pompieri lor, personaj colectiv ce aminteşte mai mult 
de o instantă subconştientă, decât de corul antic? Este Biedermann o mostră 
a prostiei omeneşti , sau, taman invers, un  ultim bastion al umanităţii senine? 

O casă, un pod al casei, o lume. E lumea, monadică aproape, a lui Biedermann ,  
negustor, burghez aşadar. Uneori , aici răzbat ecourile altei lumi ,  cea de-afară, fără 
sfeşnice, argintări i , mătăsuri de Damasc. Se aude, bunăoară, că bântuie i ncendia
tari i ,  în:;ă ţgţy! p@r� deocamdată aşa, u n  fel de zvon plutitor. E drept, formal, 
Biedermann ia atitudine, se infu r r nează , ţ ine prclcgad lă eaf�H'I@IP., îmiă nu cmdt:: 



nicio secundă că universul său personal ar putea să se intersecteze cu "cealaltă 
lume" . _Puterea de a se minţi a acestui om este uriaşă . Disconfortul intuiţiei că ar 
putea f1 altfel, altfel decât este aici şi acum,  îl angoasează şi îl determină să tragă 
mereu,  involuntar, cortine asupra evidenţei .  Asta până în clipa în care evidenţa 
bate la uşă, întruchipată de "împachetarea" de simpl itate şi haos numită . . .  Schmitz, 
un fost luptător la circ, propovăduind acum omenia , insinuându-se, asemenea unui  
virus, în viaţa ferită de griji prea mari a domnulu i  Biedermann. Virusul se dezvoltă , 
bruiază "sistemele de real itate" ale sotiei ,  ale servitoarei ,  dublându-se chiar, sub 
forma altui om "de bine", stilatul Eisenring, fost chelner, fost puşcăriaş, de profesie . . .  
incendiator. Cele două lumi sunt completate de  o a treia, aşa cum rezultă ea  d in 
Epilogu l  piesei :  lumea de dincolo. 

A 
Pe un astfel de text s-a consumat experienţa ieşeană a regizorulu i  Felix Alexa. 

I ntre a da răspunsuri tranşante şi a păstra întrebările deschise, Alexa a preferat 
cea de-a doua variantă. A mizat mult, dacă nu chiar totul ,  pe frumuseţea piesei , 
pe jocul actoricesc, pe un spaţiu sonor seducător şi pe o scenografie elegantă . 
Marele merit al regizoru lu i  constă, fără îndoia lă, în flerul distribuţiei şi lucru l cu 
actori i .  Se adaugă la asta buna şti inţă a ritmulu i ,  un ritm al spectacolulu i dat de cel 
al cântecelelor Adei Mi lea, aşa cum au fost ele intonate de Corul Pompieri lor, într-un 
echi l ibru bine configurat, însă mereu rămânând la suprafeţele sensurilor. Fără 
a se aventura în exerciţi i ideatice ori într-o simbol istică vizuală prea îndatorată 
metaforei ,  demersul regizoral se l imitează la a configura apăsat caracterele şi la 
a prezenta cursiv faptele. Lipsa unei suprateme ferm subl iniată este suplinită de 
apetitul pentru poveste şi de reuşita de a o reda într-o manieră real istă , ceea ce 
induce întregului  d inamicitate şi o continuă stare de alertă. Senzaţia de live (chitară 
electrică, miros de friptură, ziar nemţesc, prim-planul scenei finale a cinei etc.) 



conectează spectatoru l la fluiditatea narativă. Totul se sprij ină, până la dependenţă, 
pe o scenografie intel igent construită, în care simpl itatea se îmbină fericit cu rafi
namentul ,  Al ina Herescu demonstrând virtuozităţi remarcabile în a asigura cu 
promptitudine funcţional itatea materialu lu i  scenic. Faptu l că lumea lu i  Biedermann 
devine treptat altceva este i lustrat prin modul în care sunt "desenate" cele două 
n ivel uri ale casei ,  asumabile, în acelaşi timp, sub forma a două paliere diferite de 
realitate: ord inea aproape geometrică a parterulu i ,  în care, iniţial ,  fiecare obiect are 
locul său, şi podu l ,  în care matematica e înlocuită de o logică a hazardu lu i ,  o log ică 
în care se transportă butoaie de benzină şi în care se fabrică haosul .  Cromatic, 
s-a optat pentru un amestec subtil de albastru şi verde glacial, sugerându-se deo
potrivă intimitatea unui cămin burghez şi tensiunea, premoniţia altceva-u lu i .  La fel ,  
de impact vizual ,  sugestia grădin i i  cu  trandafiri ş i  cea a intrării în  casă . 

Discutabi l ,  în schimb, finalul spectacolu lu i ,  unul care ţine cont, probabi l ,  de o 
parte a subtitlu lui piesei: O piesă didactică fără morală. Cu un epilog. Felix Alexa 
păstrează ideea acelui "fără morală", însă renunţă la epilog. Rezultatul e o anume 
senzaţie de incompletitudine, sentimentul că, după explozia finală, precedată de 
destul de facila scenă a fiti lu lu i ,  ceva ar fi trebuit să urmeze, fie şi sub forma unei 
minime sugestii concluzive. Cu atât mai mult cu cât ultima intervenţie a corului ,  pre
luată din epilog, vorbeşte despre o reconstrucţie a oraşului (sticlă, eram, beton), ferit 
astfel, pe viitor, de primejd ia foculu i .  Spectatorul care nu a parcurs epilogul nu ştie 
că, de fapt, în aceeaşi noapte au ars toate clăd iri le din oraş. Mai mult, tema recon
strucţiei ,  tipic socialistă, ridică alte semne de întrebare. Rămâne fiti lu l  aprins, finalul 
frust şi impresia că, după o pauză de ţigară, trebuie să revii ca să vezi continuarea. 

Jocul actoricesc, a ici incluzând şi prestaţia admirabilă a Corului, rămâne 
punctu l tare al unui spectacol ce pare a se vrea de succes imediat. Actorii şi-au 
făcut temele şi au o poftă de scenă rar întâ lnită la Naţionalu l  ieşean.  

Prim-planul î l  deţine, desigur, Teo Corban căruia î i  iese un Biedermann în 
spiritul şi l itera lu i  Frisch: stările sunt clar şi d istinct înfăţişate, evoluţia personajulu i  
e punctată cu şti inţă şi carismă, prin mij loace de expresie ce operează dezinvolt 
cu comicul , cu tragicu l ,  cu absurdu l .  Deloc la îndemână de abordat, personajul 
Biedermann dă, până la urmă, l in i i le d irectoare ale piesei şi ale spectacolului .  

Î l secundează Schmitz, interpretat de Căl in Chiri lă , care, prin accentul pe 
grobianism, propune o întrupare a cruzimi i  brute, disimulată iniţial sub d iscursul 
celu i  fără copilărie, care ştie să preţuiască omenia şi altruismul semenului său .  
Dacă ideea fundamentală a spectacolului a r  fi fost clară ,  s-ar fi putut răspunde la 
întrebarea: e o eroare că actorul nu lasă să transpară mai mult demonismul per
sonaju lu i? Sau dimensiunea impl icită de reconstructor (d in nou, ultima replică a 
Coru lu i )  îi cere să joace totul pe cartea grobianismului? Bine conturată relaţia cu 
Biedermann, Chiri lă şi Corban alcătuind un cuplu scenic reuşit. 

Celălalt incendiator, Eisenring (Constantin Puşcaşu), constru it în contrapartidă 
cu Schmitz, ar putea fi inclus în categoria cruzimi i  rafinate. Lui Puşcaşu îi iese 
pertinent rolul  acesta de teoretician al terori i .  Fostul chelner, cu încl inaţi i spre 
"filosofeală", cu o intel igenţă malefică, are aceeaşi problemă cu demonia , care nu 
transpare pe scenă atât cât ar trebu i .  Iar  alura sa (barbişon , ceas de buzunar, 
slăbiciune pentru fineţuri ) nu ne lasă să-I încadrăm prea clar între malefic pur şi 
artizan a l  unei noi ordin i .  

Foarte credibilă Doina Deleanu în rolu l  lu i  Babette, sotia lu i  Biedermann: reu
şeşte un personaj în care fragi l itatea, teama, bunătatea şi

' 
contaminarea de idea

l ismul sotulu i  sunt fin contrabalansate cu sâmburele de real ism ce o face să 
p�rceapă

' 
$i mai dramatic cursu l evenimentelor. 



O surpriză foarte plăcută a venit d in partea Petronelei Grigorescu (Anna) care, 
în special prin expresivitatea ch ipului ,  face din slujn ică o prezenţă mult mai preg
nantă în spectacol decât este ea în piesă. Foarte abi lă în a-şi manageria gestica 
pe spaţii mici ,  Petronela îşi plasează personajul undeva la mij locul distanţei d intre 
idealismul stăpânilor şi real ismul crud al incendiatori lor, un personaj de legătură 
important ca i lustrare a trecerii d intr-un registru în altu l ,  dintr-o lume în alta. 

Fără Corul Pompierilor şi fără aportul artistic al Adei Mi lea, spectacolul 
Biedermann şi incendiatorii ar fi fost sărac şi l ipsit de strălucire. E un personaj colectiv 
(şase personaje plus chitaristul) foarte bine legat, omniprezent, martor neputincios 
la întâmplări , defin indu-se fie precum celebrul cor antic, fie, cum spuneam, ca o con
şti inţă, ori ca un a/ter ego biedermannian. Octavian Jighirgiu ,  Catinca Tudose, Daniel 
Busuioc, Cosmin Maxim, Haruna Condurache şi Dumitru Năstruşnicu cântă cu sens 
şi har despre ce este şi ce ar trebui să fie. Apariţi i le corului ,  anunţate mereu de ridi
carea chitaristului (Ciprian Bogonos), produc de fiecare dată deliciul publicului. 

Căci , până la urmă, Biedermann şi incendiatorii rămâne un spectacol făcut să 
placă publ icului larg .  

Teatrul National "Vasile Alecsandri" laşi - Biedermann ş i  incendiatorii d e  Max Frisch. 
Traducerea : Paul B. Marian şi Suzi Hirsch. Adaptare scenică: Felix Alexa. Regie şi lighting 
design: Felix Alexa. Scenografia:  Alina Herescu. Cântece: Ada Milea. Cu: Teodor Corban 
(Domnul Biedermann), Călin Chirilă (Schmitz), Doina Deleanu (Babette), Constantin 
Puşcaşu (Eisenring), Petronela Grigorescu (Anna), Daniel Busuioc (Poliţistul). Corul 
Pompierilor: Octavian Jighirgiu, Catinca Tudose, Cosmin Maxim, Haruna Condurache, 
Dumitru Năstruşnicu, Ciprian Bogonos. Data premierei: 24 octombrie 2009. 

După nesfârşite căutări ale unui  sine pierdut, după spectacole mediocre, la 
l im ita d intre comercial şi inutil , după ezitări repertoriale şi deziluzii produse de nume 
grele ale regizorilor invitaţi ,  Teatrul Naţional laşi surprinde cu un spectacol de o 
sensibil itate remarcabi lă, excelent construit, despre care, paradoxal ,  se credea că 
intră la capitolul "hai , treacă şi ăsta!" :  Quartet, de Ronald Harwood , în regia mai 
puţin titratulu i  Vital ie Lupaşcu , însă cu o distribuţie de actori ce provin  d intr-o gene
raţie de aur a teatru lu i  românesc: Serg iu Tudose, Violeta Popescu, Florin Mircea 
şi Mihaela Arsenescu-Werner. 

Ronald Harwood, cunoscut în special ca autor al scenariu lui celebru lu i  fi lm 
Pianistul, mărturiseşte că această piesă a fost inspirată dintr-un gest pe care marele 
Verdi îl făcea cu puţin timp în�inte să moară: lăsa o clădire d in Milano ca azil pentru 
bătrâni i  cântăreţi de operă. " In  fiecare an,  de ziua lu i  Verdi ,  aceşti bătrâni dădeau 
o gală şi cântau, era ceva îngrozitor, ceva foarte sensibi l" . Harwood duce acţiunea 
în Angl ia şi n i-i prezintă pe cei patru solişti ce vor reface cvartetu l "Rigoletto", d in 
opera lui Verdi .  

Unul dintre atuurile majore ale piesei este forţa cu care sunt conturate perso
najele, ta lentul incontestabil cu care dramaturgul reuşeşte să aşeze alături seni
nătatea senilităţi i şi pulsiunile profunde ale sufletu lui de artist, tristetea organică a 
bătrâneţii şi fondul de eternă copi lărie, mofturile fostelor vedete şi inocenţa suavă 
a nonagenarilor de astăzi , ţymultul unui timp trecut, în�h!S prin cufen� de gând şi 
de n:JGUZit�. şi pre2QfltUI acesta incert in care durerea de şold� marmş!9ga şi 9b5e3iVâ 


