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Pandolfo are de rezolvat mai ales treburi serioase, el e cand antipatic, cand sim-
patic, oricum publicul a mers alaturi de el cu evidenta simpatie.

Interventiile lui Hajdu Geza — un Trappola bonom, mucalit dar si viclean — au
fost, ca intotdeauna in cazul lui (actor cu simt comic ascutit si priza sigura la public),
insotite de simpatia publicului.

Un reusit moment comic intAmpinat cu aplauze a fost si cel cu defilarea chel-
nerilor cu oalele si cratitele aburinde. -

Aici sunt datoare sa observ miscarea atent gandita, frumos gandita de core-
grafa Malina Andrei. Eleganta si plina de gratie care, de altfel, s-a vazut la toate
personajele.

Ciudat, acum, la finalul acestei incursiuni prin culisele spectacolului, imi dau
seama ca nu i se pot reprosa decat poate zgarcenia cu care a oferit momente de
comedie, unele stangacii, marunte scapari care tin de graba sau de o anume nesi-
guranta, ori poate de pierderea treptata a increderii sale in virtutile comediei. S-a
mai vazut, n-ar fi prima oara...

Cert este ca spectacolul Ancai Bradu, dupa parerea mea — care nu inseamna
nicidecum un verdict —, este unul de valoare medie. E ca un material bun, croit cu
grua dar la care, din Ioc in loc, pe portiuni relativ intinse, fiindca a sarit acul, au
ramas la vedere portiuni necusute. Sau cusute in graba. 1l salveaza insa si cele
cateva brizbizuri si fundite puse cu pricepere exact unde trebuie. Asta fiindca tot
vorbeam eu la inceput de... cute.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa Szigligeti — Cafeneaua, comedie de Carlo Goldoni. Regia:
AncaBradu. Scenografia: Florica Malureanu. Coregrafia: Malina Andrei. Cu: Kardos Robert
(Ridolfo), Hajdu Geza (Trappola), Dobos Imre (Don Marzio), Szotyori Jozsef (Eugenio),
Dimeny Levente si Kovacs Levente jr. (Flaminio), Ababi Csilla (Placida), Toth Tunde si
Kovacs Eniko (Vittoria), Gajai Agnes (Lisaura), Herman Ferenc (Pandolfo), Csepei Robert,
Kiss Csaba, Pal Hunor (Chelnerii din cafenea), Csatlos Lorant (Politistul), Kocsis Gyula,
Toth Albert (chelnerii de la camera de jocuri). Data premierei: noiembrie 2009.

Calin CIOBOTARI

Modrtea dommidiui Biedermasn

Nu poti sa citesti Biedermann si incendiatorii fara sa te intrebi, la finalul
textului: in definitiv, despre ce este piesa aceasta a lui Max Frisch? E o piesa
despre piromani? E o piesa despre nebunie? Sau, din contra, despre candoare
aproape voltaireana si despre o tipologie umana disparuta? Sunt in ea semnele
unei revolutii? Arderea ,de tot“ e metafora unui nou inceput, aga cum o sugereaza
ultima interventie a Corului Pompierilor, personaj colectiv ce aminteste mai mult
de o instanta subconstienta, decat de corul antic? Este Biedermann o mostra
a prostiei omenesti, sau, taman invers, un ultim bastion al umanitatii senine?

O casa, un pod al casei, o lume. E lumea, monadica aproape, a lui Biedermann,
negustor, burghez asadar. Uneori, aici razbat ecourile altei lumi, cea de-afara, fara
sfesnice, argintarii, matasuri de Damasc. Se aude, bunaoara, ca bantuie incendia-
torii, Insa totul pare deocamdatad asa, un fel de zvon plutitor. E drept, formal,
Biedermann ia atitudine, se infonineaza, tine prelegeri |4 eafenale, insd nu crede



nicio secunda ca universul sau personal ar putea sa se intersecteze cu ,cealalta
lume”. Puterea de a se minti a acestui om este uriagsa. Disconfortul intuitiei ca ar
putea fi altfel, altfel decat este aici si acum, 1l angoaseaza si il determina sa traga
mereu, involuntar, cortine asupra evidentei. Asta pana in clipa in care evidenta
bate la usa, intruchipata de ,impachetarea“ de simplitate si haos numita... Schmitz,
un fost luptator la circ, propovaduind acum omenia, insinuandu-se, asemenea unui
virus, in viata ferita de griji prea mari a domnului Biedermann. Virusul se dezvolta,
bruiaza ,sistemele de realitate” ale sotiei, ale servitoarei, dublandu-se chiar, sub
forma altui om ,de bine®, stilatul Eisenring, fost chelner, fost puscarias, de profesie...
incendiator. Cele doua lumi sunt completate de o a treia, aga cum rezulta ea din
Epilogul piesei: lumea de dincolo.

Pe un astfel de text s-a consumat experienta ieseana a regizorului Felix Alexa.
Intre a da raspunsuri trangante si a pastra intrebérile deschise, Alexa a preferat
cea de-a doua varianta. A mizat mult, daca nu chiar totul, pe frumusetea piesei,
pe jocul actoricesc, pe un spatiu sonor seducator si pe o scenografie eleganta.
Marele merit al regizorului consta, fara indoiald, in flerul distributiei si lucrul cu
actorii. Se adauga la asta buna stiinta a ritmului, un ritm al spectacolului dat de cel
al cantecelelor Adei Milea, asa cum au fost ele intonate de Corul Pompierilor, intr-un
echilibru bine configurat, insa mereu ramanand la suprafetele sensurilor. Fara
a se aventura in exercitii ideatice ori intr-o simbolistica vizuala prea indatorata
metaforei, demersul regizoral se limiteaza la a configura apasat caracterele si la
a prezenta cursiv faptele. Lipsa unei suprateme ferm subliniata este suplinita de
apetitul pentru poveste si de reusita de a o reda intr-o maniera realista, ceea ce
induce intregului dinamicitate si o continua stare de alerta. Senzatia de live (chitara
electrica, miros de friptura, ziar nemtesc, prim-planul scenei finale a cinei etc.)
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conecteaza spectatorul la fluiditatea narativa. Totul se sprijina, pana la dependent3,
pe o scenografie inteligent construita, in care simplitatea se imbina fericit cu rafi-
namentul, Alina Herescu demonstrand virtuozitati remarcabile in a asigura cu
promptitudine functionalitatea materialului scenic. Faptul ca lumea lui Biedermann
devine treptat altceva este ilustrat prin modul in care sunt ,desenate” cele doua
niveluri ale casei, asumabile, in acelasi timp, sub forma a doua paliere diferite de
realitate: ordinea aproape geometrica a parterului, in care, initial, fiecare obiect are
locul sau, si podul, in care matematica e inlocuita de o logica a hazardului, o logica
in care se transporta butoaie de benzina si in care se fabrica haosul. Cromatic,
s-a optat pentru un amestec subtil de albastru si verde glacial, sugerandu-se deo-
potriva intimitatea unui camin burghez si tensiunea, premonitia altceva-ului. La fel,
de impact vizual, sugestia gradinii cu trandafiri i cea a intrarii in casa.

Discutabil, in schimb, finalul spectacolului, unul care tine cont, probabil, de o
parte a subtitlului piesei: O piesa didactica fard morald. Cu un epilog. Felix Alexa
pastreaza ideea acelui ,fara morala“, insa renunta la epilog. Rezultatul e o anume
senzatie de incompletitudine, sentimentul ca, dupa explozia finala, precedata de
destul de facila scena a fitilului, ceva ar fi trebuit sa urmeze, fie si sub forma unei
minime sugestii concluzive. Cu atat mai mult cu cét ultima interventie a corului, pre-
luata din epilog, vorbeste despre o reconstructie a orasului (sticla, crom, beton), ferit
astfel, pe viitor, de primejdia focului. Spectatorul care nu a parcurs epilogul nu stie
ca, de fapt, in aceeasi noapte au ars toate cladirile din oras. Mai mult, tema recon-
structiei, tipic socialista, ridica alte semne de intrebare. Ramane fitilul aprins, finalul
frust si impresia ca, dupa o pauza de tigara, trebuie sa revii ca sa vezi continuarea.

Jocul actoricesc, aici incluzand si prestatia admirabila a Corului, ramane
punctul tare al unui spectacol ce pare a se vrea de succes imediat. Actorii si-au
facut temele si au o pofta de scena rar intalnita la Nationalul iesean.

Prim-planul il detine, desigur, Teo Corban caruia ii iese un Biedermann in
spiritul si litera lui Frisch: starile sunt clar si distinct infatisate, evolutia personajului
e punctata cu stiinta si carisma, prin mijloace de expresie ce opereaza dezinvolt
cu comicul, cu tragicul, cu absurdul. Deloc la indemana de abordat, personajul
Biedermann da, pana la urma, liniile directoare ale piesei si ale spectacolului.

Il secundeaza Schmitz, interpretat de Calin Chirila, care, prin accentul pe
grobianism, propune o intrupare a cruzimii brute, disimulata initial sub discursul
celui fara copilarie, care stie sa pretuiasca omenia si altruismul semenului sau.
Daca ideea fundamentala a spectacolului ar fi fost clara, s-ar fi putut raspunde la
intrebarea: e o eroare ca actorul nu lasa sa transpara mai mult demonismul per-
sonajului? Sau dimensiunea implicita de reconstructor (din nou, ultima replica a
Corului) 1i cere sa joace totul pe cartea grobianismului? Bine conturata relatia cu
Biedermann, Chirila si Corban alcatuind un cuplu scenic reusit.

Celalalt incendiator, Eisenring (Constantin Pugcasu), construit in contrapartida
cu Schmitz, ar putea fi inclus in categoria cruzimii rafinate. Lui Puscasu ii iese
pertinent rolul acesta de teoretician al terorii. Fostul chelner, cu inclinatii spre
Jfilosofeala®, cu o inteligenta malefica, are aceeasi problema cu demonia, care nu
transpare pe scena atat cat ar trebui. lar alura sa (barbigson, ceas de buzunar,
slabiciune pentru fineturi) nu ne lasa sa-l incadram prea clar intre malefic pur si
artizan al unei noi ordini.

Foarte credibila Doina Deleanu in rolul lui Babette, sotia lui Biedermann: reu-
seste un personaj in care fragilitatea, teama, bunatatea si contaminarea de idea-
lismul sofului sunt fin contrabalansate cu samburele de realism ce o face sa
perceapa $i mai dramatic cursul evenimentelor.



O surpriza foarte placuta a venit din partea Petronelei Grigorescu (Anna) care,
in special prin expresivitatea chipului, face din slujnica o prezenta mult mai preg-
nanta in spectacol decat este ea in piesa. Foarte abila in a-si manageria gestica
pe spatii mici, Petronela isi plaseaza personajul undeva la mijlocul distantei dintre
idealismul stapanilor si realismul crud al incendiatorilor, un personaj de legatura
important ca ilustrare a trecerii dintr-un registru in altul, dintr-o lume in alta.

Fara Corul Pompierilor si fara aportul artistic al Adei Milea, spectacolul
Biedermann giincendiatorii ar fi fost sarac si lipsit de stralucire. E un personaj colectiv
(sase personaje plus chitaristul) foarte bine legat, omniprezent, martor neputincios
la intAmplari, definindu-se fie precum celebrul cor antic, fie, cum spuneam, ca o con-
stiinta, ori ca un alter ego biedermannian. Octavian Jighirgiu, Catinca Tudose, Daniel
Busuioc, Cosmin Maxim, Haruna Condurache si Dumitru Nastrugnicu canta cu sens
si har despre ce este si ce ar trebui sa fie. Aparitiile corului, anuntate mereu de ridi-
carea chitaristului (Ciprian Bogonos), produc de fiecare data deliciul publicului.

Caci, pana la urma, Biedermann gi incendiatorii ramane un spectacol facut sa
placa publicului larg.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lasi — Biedermann si incendiatori de Max Frisch.
Traducerea: Paul B. Marian si Suzi Hirsch. Adaptare scenica: Felix Alexa. Regie si lighting
design: Felix Alexa. Scenografia: Alina Herescu. Cantece: Ada Milea. Cu: Teodor Corban
(Domnul Biedermann), Calin Chirila (Schmitz), Doina Deleanu (Babette), Constantin
Pugcasu (Eisenring), Petronela Grigorescu (Anna), Daniel Busuioc (Politistul). Corul
Pompierilor: Octavian Jighirgiu, Catinca Tudose, Cosmin Maxim, Haruna Condurache,
Dumitru Nastrugnicu, Ciprian Bogonos. Data premierei: 24 octombrie 2009.
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Dupa nesfarsite cautari ale unui sine pierdut, dupa spectacole mediocre, la
limita dintre comercial si inutil, dupa ezitari repertoriale si deziluzii produse de nume
grele ale regizorilor invitati, Teatrul National lasi surprinde cu un spectacol de o
sensibilitate remarcabila, excelent construit, despre care, paradoxal, se credea ca
intra la capitolul ,hai, treaca si asta!": Quartet, de Ronald Harwood, in regia mai
putin titratului Vitalie Lupascu, insa cu o distributie de actori ce provin dintr-o gene-
ratie de aur a teatrului romanesc: Sergiu Tudose, Violeta Popescu, Florin Mircea
si Mihaela Arsenescu-Werner.

Ronald Harwood, cunoscut in special ca autor al scenariului celebrului film
Pianistul, marturiseste ca aceasta piesa a fost inspirata dintr-un gest pe care marele
Verdi il facea cu putin timp Tnainte sa moara: lasa o cladire din Milano ca azil pentru
batranii cantareti de opera. ,In fiecare an, de ziua lui Verdi, acesti batrani dadeau
o gala si cantau, era ceva ingrozitor, ceva foarte sensibil“. Harwood duce actiunea
in Anglia si ni-i prezinta pe cei patru solisti ce vor reface cvartetul ,Rigoletto”, din
opera lui Verdi.

Unul dintre atuurile majore ale piesei este forta cu care sunt conturate perso-
najele, talentul incontestabil cu care dramaturgul reuseste sa aseze alaturi seni-
natatea senilitatii i pulsiunile profunde ale sufletului de artist, tristetea organica a
batranetii si fondul de eterna copilarie, mofturile fostelor vedete si inocenta suava
a nonagenarilor de astazi, tumultul unui timp trecut, inehis prin cufere de gand gi
de recuzita, si prezentul agesta incert in care durerea de sold, marmelada si ghsesiva




