O surpriza foarte placuta a venit din partea Petronelei Grigorescu (Anna) care,
in special prin expresivitatea chipului, face din slujnica o prezenta mult mai preg-
nanta in spectacol decat este ea in piesa. Foarte abila in a-si manageria gestica
pe spatii mici, Petronela isi plaseaza personajul undeva la mijlocul distantei dintre
idealismul stapanilor si realismul crud al incendiatorilor, un personaj de legatura
important ca ilustrare a trecerii dintr-un registru in altul, dintr-o lume in alta.

Fara Corul Pompierilor si fara aportul artistic al Adei Milea, spectacolul
Biedermann giincendiatorii ar fi fost sarac si lipsit de stralucire. E un personaj colectiv
(sase personaje plus chitaristul) foarte bine legat, omniprezent, martor neputincios
la intAmplari, definindu-se fie precum celebrul cor antic, fie, cum spuneam, ca o con-
stiinta, ori ca un alter ego biedermannian. Octavian Jighirgiu, Catinca Tudose, Daniel
Busuioc, Cosmin Maxim, Haruna Condurache si Dumitru Nastrugnicu canta cu sens
si har despre ce este si ce ar trebui sa fie. Aparitiile corului, anuntate mereu de ridi-
carea chitaristului (Ciprian Bogonos), produc de fiecare data deliciul publicului.

Caci, pana la urma, Biedermann gi incendiatorii ramane un spectacol facut sa
placa publicului larg.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lasi — Biedermann si incendiatori de Max Frisch.
Traducerea: Paul B. Marian si Suzi Hirsch. Adaptare scenica: Felix Alexa. Regie si lighting
design: Felix Alexa. Scenografia: Alina Herescu. Cantece: Ada Milea. Cu: Teodor Corban
(Domnul Biedermann), Calin Chirila (Schmitz), Doina Deleanu (Babette), Constantin
Pugcasu (Eisenring), Petronela Grigorescu (Anna), Daniel Busuioc (Politistul). Corul
Pompierilor: Octavian Jighirgiu, Catinca Tudose, Cosmin Maxim, Haruna Condurache,
Dumitru Nastrugnicu, Ciprian Bogonos. Data premierei: 24 octombrie 2009.
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Dupa nesfarsite cautari ale unui sine pierdut, dupa spectacole mediocre, la
limita dintre comercial si inutil, dupa ezitari repertoriale si deziluzii produse de nume
grele ale regizorilor invitati, Teatrul National lasi surprinde cu un spectacol de o
sensibilitate remarcabila, excelent construit, despre care, paradoxal, se credea ca
intra la capitolul ,hai, treaca si asta!": Quartet, de Ronald Harwood, in regia mai
putin titratului Vitalie Lupascu, insa cu o distributie de actori ce provin dintr-o gene-
ratie de aur a teatrului romanesc: Sergiu Tudose, Violeta Popescu, Florin Mircea
si Mihaela Arsenescu-Werner.

Ronald Harwood, cunoscut in special ca autor al scenariului celebrului film
Pianistul, marturiseste ca aceasta piesa a fost inspirata dintr-un gest pe care marele
Verdi il facea cu putin timp Tnainte sa moara: lasa o cladire din Milano ca azil pentru
batranii cantareti de opera. ,In fiecare an, de ziua lui Verdi, acesti batrani dadeau
o gala si cantau, era ceva ingrozitor, ceva foarte sensibil“. Harwood duce actiunea
in Anglia si ni-i prezinta pe cei patru solisti ce vor reface cvartetul ,Rigoletto”, din
opera lui Verdi.

Unul dintre atuurile majore ale piesei este forta cu care sunt conturate perso-
najele, talentul incontestabil cu care dramaturgul reuseste sa aseze alaturi seni-
natatea senilitatii i pulsiunile profunde ale sufletului de artist, tristetea organica a
batranetii si fondul de eterna copilarie, mofturile fostelor vedete si inocenta suava
a nonagenarilor de astazi, tumultul unui timp trecut, inehis prin cufere de gand gi
de recuzita, si prezentul agesta incert in care durerea de sold, marmelada si ghsesiva
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plecare la Karachi devin reperele de fiecare clipa ale acestor veterani ai artei. Chiar
daca asemanatoare din perspectiva finalului de destin, personajele sunt, in esenta
lor, fundamental diferite, individualitati accentuate, personalitati distincte, capabile,
fiecare in parte, sa configureze o lume.

In atmosfera aproape cehoviana de la inceput, cand Sissi, Regi si Wilf par sa
astepte ceva nedefinit, pe ,mosia“ unei cotidianitati calme si resemnate, se insi-
nueaza, intocmai precum Serebreakov din Unchiul Vanea, Jane Horton, fosta sotie
a lui Regi, cea care va destabiliza intregul si, totodata, il va armoniza, refacand
cvartetul. Totul se transforma intr-o joaca serioasa, in care umorul cald amprenteaza
duios furiile si revolutiile copilaresti ale actantilor, in aceeasi tandra formula de
tranzit intre viata si nefiinta, trecut si prezent, amintirea iubirilor de altadata si sen-
timentul solidaritati de acum. Totul se destrama, totul se tese, intr-un fel de joc
amplu si absurd despre conditia artei i a artistului, trecuta prin sitele omenescului
si tinzand mereu spre infinit.

Vitalie Lupascu, asa cum marturiseste in caietul de sala, a construit specta-
colul prin prisma unei replici pe care, la un moment dat, o da Wilf si o preia apasat
Regi: ,Arta devine lipsitd de sens daca nu te face sa visezi“. Cu toate acestea, nu
visul este supratema de spectacol. Personajele nu sunt deloc fatal resemnate,
onirismul lor, constant tradus in ludic, are o finalitate bine determinata. Realul, chiar
daca decrepit, continua sa zvacneasca alert, aspect foarte bine subliniat de ritmul
sustinut al celor doua ore de spectacol.

Mai degraba decat despre vis, Quartet mi se pare un spectacol despre nemu-
rire $i, mai cu seama, despre neuitare, despre modul in care arta genereaza viata,
despre arta ca salvare, ca solutie, ca lumina pentru beznele ultime. Meritul lui
Lupascu constd, cred, tocmai in farmecul regiei discrete, lasand sa respire frumu-
setea cuvantului si, mai ales, jocul actoricesc.

O optiune completata fericit de scenografia (Rodica Arghir) plasabila intr-o
zodie a simplitatii si a bunului-gust. Din punct de vedere cromatic domina albul, in
asa fel ,orchestrat‘ incat nu semnifica uitare sau vid, ci, din contra, o anumita
viziune pura asupra lumii, pe care numai credinta in arta ti-o poate dicta. Cateva
scaune de epoca, stative pentru partituri, un cufar din care irupe trecutul... luminos,
bustul lui Verdi veghind olimpian — totul intr-o nota de rafinament cald, ce umani-
Zzeaza scena Si personajele.

In partea a doua, cromatica se amplifica prin scenele in care locatarii azilului
se costumeaza. Nimic strident insa, caci spatiul sonor (ce prilej minunat de a-l
redescoperi pe Verdi!) contextualizeaza subtil si firesc pasajele de teatru in teatru.
Finalul amplifica dramatismul difuz al cvartetului: personajele se confunda cu actorii
ce se joaca acum pe ei ingisi, teatrul iese din sine si devine realitate, timpul scenic
si timpul de ,afara®, cel adevarat, se contopesc. Fotografii de demult, proiectate
pe panzele valurite ale prezentului, vorbesc simultan despre céat este de efemer
totul si, paradoxal, despre cat este de etern totul, ca intr-o sarabandica defilare de
varste, de vieti, de destine.

Asa cum spuneam ceva mai sus, filonul spectacolului Quartet ramane prestatia
actoriceasca. Patru roluri gandite in cele mai mici detalii, cu personaje autentice,
clar configurate, cu actori minunati care stiu sa sondeze in ei ingisi i sa aduca la
suprafata continuturi de sens si traire. Patru tipuri diferite de rostire si de intelegere
a artei actorului si, totusi, atat de adanc armonizaté, ineat verbiajul pare o rctea de
emotii, nu de cuvinte. Sergiu Tudose, f3&4and cu har un personaj (Wilf) seducator,
in care copilul (pofta de harjoana, ancorarea in ludic) se intalneste cu barbatul
(semnele cultului pentru femeie, senzual pana la vulgaritate jucata) si cu batranul
(durerea de picior tinut batraneste peste baston si masat la rastimpuri, nevoie de
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caldura — papucii de casa etc.). Wilf e sufletul cvartetului, Wilf ii extrage pe ceilalti
din mlastinile tristetilor de tot felul, Wilf e grobianul, Wilf e artistul. lar Sergiu Tudose
se Tmparte in fiecare din aceste ipostaze cu o disponibilitate uluitoare.

I secundeaza, pe scena ca si in viata, Violeta Popescu in Sissi. Cata gratie,
cata fragilitate, cata forta de a face din batranetea solistei, din senilitatea acesteia
pasaport pentru cea mai frumoasa inocenta cu putinta! De o expresivitate tulbura-
toare, Violeta Popescu te lasa sa vezi din interior personajul, sa te agezi tu insuti
in personaj, si abia apoi, alaturi de ea, de actrita, sa urci catre lumina intelesului.

In foarte plastic contrast cu Wilf este rigurosul, aparent excelent organizatul
Regi, din care Florin Mircea face un rol puternic, complex — sub crusta involunta-
rului umor al personajului se ascunde ceva din freamatul cautarii atat de specific
artei, ori o noblete trista, lucida si, totusi, dispusa a se minti pe sine.

Mihaela Werner, cu eleganta-i specifica actritelor de mare clasa, cu rostirea
ei speciala, usor apasata si pregnanta pentru memoria auditiva a spectatorului,
o aduce la viata pe Jane, fosta starleta, zidita in propriile-i frustrari si orgolii, sco-
ciorand mereu in ecourile trecutului pentru a-si procura de acolo faramele de sens
si de fericire. Mihaela Werner subliniaza printr-o pluralitate de mijloace actoricesti
progresia personajului catre umanism, catre adevar, catre sine. E surprinzator
fluxul de simpatie si solidaritate care, in timpul spectacolului, circula dinspre public
spre scena, la fel cum neobisnuit pentru scena ieseana este dialogul secund, cel
din spatele replicii, comunicarea vibranta dintre actori.

Quartet ar trebui sa devina un spectacol de referinta al Nationalului iesean,
un fel de dovada vie ca in dulcele targ teatrul nu se rezuma la porno-cultism si la
comert artistic, la superficiale si derizorii flirturi cu marea arta. Nu de alta, dar astfel
de spectacole pot insemna cantecul de lebada al unui teatru care, din pacate, se
indreapta catre cu totul si cu totul altceva.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lagsi — Quartet de Ronald Harwood, regia Vitalie
Lupascu, scenografia Rodica Arghir. Distributle: Sergiu Tudose, Violeta Popescu, Mihaela
Arsenescu Werner, Florin Mircea. Data premierei: 21 noiembrie 2009.



