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Nu e simplu, nicidecum, si nici intdmplator nu este pentru Horatiu Malaele,
actor cu har (dar si directionand actorul), sa apara in fata privitorilor, sensibilizandu-i
fara prea multe accesorii scenice, intr-un recital numit laconic Sunt un orb
(prezentat in premiera la inchiderea editiei Fest Co 2009, recitalul a intrat in reper-
toriul Teatrului de Comedie). Desi obignuit sa joace texte scrise de altii (veniti din
alte vremuri), actorul si-a pus la incercare obisgnuinta, preferand sa-si scrie textul
si sa@ poposeasca in prezentul bucuregtean la intersectie de ilar si grav (ca moda-
litate de administrare a rasului). Si a fost extraordinar Horatiu Malaele in recitalul
despre afecte si defecte ce ne-aduna si ne aseamana in perimetrul numit Bucuresti!
Prin puterea de exteriorizare a actorului, imediat au intrat in competitie gesturi,
grimase, respirari, cuvinte accentuand pe emotia cuvintelor (provocatoare de emotii)
sau pregatind pauzele. Necesarele pauze, dublate de privirea semnificativa si
apasata, ce se revelau cat o stare sufleteasca.

Apeland si la o litota (,Nici nu stiu cum sa incep, ba stiu*), distribuita ca formula
de adresare privitorului din sala, atentionat drept probabil personaj al discursului
scenic, actorul daltuia prin sine si din sine fatete de rizibil in eterna lor fire. Cum
spectacolul de teatru a aparut spre a oferi privitorului chipuri umane in cele mai
felurite actiuni si mentalitati, dar protejate de masca actorului, cuvintele rostite de
Malaele se depanau in felul unor imagini sau evocand chipuri umane vazute si
Tnregistrate de actor in preumblarile sale printre localnicii si congenerii bucuresteni,
conventional si poate imitativ, carora le dadea expresii mai estompate sau mai
ingrosate. Atent la desfagurarea graduala a iluziei scenice, Malaele insotea arti-
ficiosul transfigurarii cu naturaletea jocului. Si-a construit personajul ferindu-1 de
tot ce este nefiresc, dar investindu-l cu putere de sugestie in planul realitatii.
Fatuind, pana la umilinta, actorul din el, Horatiu Malaele s-a identificat maiestrit
cu personajul, apoi I-a contopit cu sala. Textul parea sa nu fie scris pentru un actor,
ci pentru un intreg ansamblu. Deoarece vremurile de la rascruce atentioneaza
deopotriva comedianul gi privitorii, actorul s-a dovedit un mediator predispus, prin
.nevederea“ sa, la zdruncinarea orbirii din ochii lumii. Astfel ne-a indemnat si am
acceptat sa radem de ceea ce suntem si de ceea ce am putea fi. A fost un mod
elaborat de a sensibiliza naravul printr-o privire intoarsa in noi ingine. Prin struc-
tura, spectacolul de teatru este un act de mirare in fata grozaviilor din lume, dar
si de subiectivare a realitatii spre a-i domoli prin exagerare excesele. Din acest
punct de vedere, comicul lui Malaele e mai mult de factura ludica, dar teatral,
extrem de teatral, cu o incarcatura emotionala ce vine din apasarile mastii la
intalnirea cu lumea. Ce apropie lumea de teatru sau ce legatura exista intre lume
si teatru? — se istoveste intrebarea. Raspunsul dat este unic: lumea este un spec-
tacol asa cum este si cum se face pe sine intr-o unica reprezentatie. lar actorul,
scrutatoare masca ,printre secolii ce trec, se arata uimit de ceea ce-i lumea cu

agezarile ei si se misca stingher spre a nu-i strivi ,corola“ ce face lumea sa fie
minunata si vasta.
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Si totusi, ce misca lumea cand Tsi iese din tatani si se face teatru? Iti vine s&
pui aceasta intrebare. Raspunsul, chiar daca nu-i unic, trimite la un prim inteles:
evolutia. Lumea evolueaza schimband formele si, pana le intemeiaza, risca. In acest
cadru, teatrul este un reflex al ei. Un fel de oglinda cu alternari concave si convexe
ce se arata lumii privitoare cand o stramba caricatural sau cand o dimensioneaza
prin grandoare si sublim, ne transmite Horatiu Malaele acest gand miscat pe scena.

Incercand sa-mi ordonez memoria cu opriri succesive pe De pretore,
Mascariciul, Revizorul, Lectia, Leonce si Lena, spectacole interpretate sau direc-
tionate scenic de Horatiu Malaele, constat cu uimire gi incantare: lumea pe scena,
aflata in atentia reglzorulm si actorului Horatiu Malaele, primeste veghea maestrului.
Oricat ar fi de obosit sau de suparat maestrul nu-i intoarce spatele Tnainte de a
juca in altii, stimulandu-i, se repeta in el. Nu e nimic de la sine, ci totul e voit n
spectacol. Tocmai acest voit face o separatie intre viata si teatru, intre ceea ce
este traire in virtutile trairii si ceea ce este retraire ca o reflectare a clipelor ce
trebuie miscate din nou, adica ritmate, prinse in pauze, si apoi mai departe pozitio-
nate in forma lor prin redistribuiri. Ce dar de pret pentru teatrul romanesc este
Horatiu Malaele, unic prin strategia rasului in spatiul gol al scenei, perceput ca un
spatlu cu p05|b|I|tat| de real! intr-un astfel de spatiu real, accesand actualul
(imediatul asezat in luminile evenimentului), se desfasoara la Teatrul de Comedie
recitalul extraordinar Sunt un orb.

Teatrul de Comedie — Sunt un orb, recital extraordinar Horatiu Malaele. Data premierei:
mai 2009.

Stela POPESCU ORODEANU

De 1cena teatrudos severinesn

Steaua fara nume de Mihail Sebastian

La Severin, intr-un noiembrie tarziu ,teatrul si-a cautat chipul potrivit esteticii
zilei“. Tntr-un spatlu cultural vegheat de splrltul scriitoarei Alice Voinescu, doua
stiluri regizorale si-au cautat intruparea in imaginea scenica, spatiul adecvat struc-
turii operei gi imaginatiei regizorale.

Cele doua spectacole in premierda pe scena Palatului Cultural ,Teodor
Costescu", Steaua fard nume de Mihail Sebastian, in regia Iui Emil Boroghina, si
Amadeus de Peter Shéffer, in regia lui Toma Enache, au constituit o provocare atat
pentru regizor, cat gi pentru spectatorl repunand in discutie tema dialogului intre
textul dramatic si regie.

O provocare, pentru ca ,tradarea sensului si a poeticii textului se produce doar
in momentul cand eforturile regizorilor slujesc cat mai concret opera, specificitatea
teatrala fiind clar de aparare a inefabilului si a poeticii* (Alice Voinescu).

Pentru regizorul Emil Boroghina, textul ,impur®, scris de Mihail Sebastian,
a dus la recrearea unei lumi consecvente, mai degraba a unui lirism asolut®. Daca
Mihail Sebastian a apropiat textul de prinderea sensului vietii in curgere, in schim-
bare, regizorul Emil Boroghina tradeaza, ,purificand cotidianul, distilAnd clipa prin
intensificarea trairii, imaginea teatrala capatand astfel o valoare scenica absoluta“.



