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Maria GOOS:

Ew 101400 comedin
ncsdndle -0 mbne ramd W”

Mariana Ciolan: Dupa studiila Academia de Arta Dramatica din Maastricht (1982),
ati inceput sa lucrati ca regizoare in mai multe teatre si, mai ales, cu Toneelgroep
De Compaan. Tot in anii ‘80, incepe sa se vorbeasca despre dramaturgul Maria Goos
si piesele dumneavoastra vad luminile rampei. De unde aceasta nevoie de a scrie teatru?

Maria Goos: Mi-am dorit si imi place sa fiu regizor, iar ca regizor, pentru publicul
caruia doream sa ma adresez, ma interesau indeosebi nu repertoriul clasic, ci pie-
sele originale contemporane. Cum nu am gasit in acel moment asemenea texte,
pe care sa-mi placa sa le montez pe scena, pe care sa le socotesc potrivite pentru
compania noastra, am inceput sa scriu, impreuna cu actorii, ca un soi de improvi-
zatii. Afost 0 nevoie practica, o baza pentru un repertoriu al Companiei noastre.

M.C.: in Romania, ca i in alte tari din Europa, sunt multi oameni de teatru
care au asemenea preocupari mult/ple E vorba de actori sau regizori care scriu
piese pe care €i ingisi le pun in scend, temele lor fiind puternic ancorate in actua-
litate. In acest sens, va regasiti intr-un spirit al epocii, poate chiar intr-o familie?

M.G.: As fi vrut sa fie asa, dar, de fapt, nu ma simt ca facand parte dintr-o
familie teatrala europeana. Apreciez scriitori precum Ibsen, Harold Pinter, Lars
Noren, dar modelul meu cel mai important este Cehov. Admir scriitura lui pentru
ca priveste umanitatea in toata complexitatea ei. Chiar daca anumite personaje
din scrierile sale sunt, sa zicem, negative, el cauta sa le integreze intr-o umanitate
mai echilibrata, si asta le salveaza intr-un fel. Pot spune ca Cehov m-a influentat
cel mai mult. Personajele Iui pot sa vorbeasca aparent despre nimic — despre nori,
o haina, un unchi care vine in vizita, dar dincolo de asta, le simti singuratatea, le
simti dorinta nestavilitd de a se apropia de ceilalti, de a incepe o relatie adanca,
de prietenie, de iubire. Oamenii din Europa — poate ca si la dumneavoastra e la
fel, nuam cum sa stiu, sunt pentru prima data in Romania — nu mai au obignuinta
sa-gi analizeze relatiile, ca $| cum ar fi ceva de la sine inteles. Prin piesele mele,
spectatorul este mdemnat sa constientizeze aceste reIat,u necesare intre oameni.
Eu scriu comedii incadrate intr-o mare rama neagra. Este aici un fel de reglare
a echilibrului. Daca incerc sa scriu despre situatii, intdmplari tragice, intotdeauna
descopar si lucruri comice. lar daca mi-am propus sa scriu despre ceva mai hazliu,
deodata apare rama asta neagra in jur. Si totul vine cumva din structura mea, nu
este un lucru cautat cu obstinatie sau cu ostentatie.

M.C.: Piesa care v-a propulsat in atentia unui pUb/IC larg, chiar dincolo de granitele
Olandei, este Cloaca. Vorbiti-ne despre ideea povestii si despre titlul ei atat de incitant.

M.G.: Ma bucur ca folosm cuvantul poveste. Da, Cloaca este o poveste, usor
de priceput, cu introducere, cuprins si incheiere, fapt remarcat de foarte multa lume
si care explica, desigur, succesul ei de public in Olanda. Scena olandeza este
oarecum dominata de regizori care doresc sa-gi impuna propria semnatura asupra
productiilor realizate, si cand spun asta, ma gandesc si la spectacole cu texte
consacrate, unde aproape ca textul nu mai conteaza — un teatru de regizor, da,
I-am putea numi asa, cu ultracontemporaneizari de suprafata, nu de substanta.
Cloaca poate fi o replica la aceasta tendinta. Chiar explicit, prin personajul Maarten,
regizor care a facut fixatie pentru simboluri abscons- -caraghioase si nuditatea acto-
rilor. Ideea piesei am luat-o dintr-un fapt divers referitor la niste fosti colegi de
scoala. Subiectul I-am construit in jurul acestui nucleu dramatic Este vorba de un
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grup de prieteni, patru barbati, care-si continua relatia de prietenie si dupa ce fiecare
s-a lansat in propria-i cariera. Mai precis, piesa focalizeazd un moment tensionat,
cand fiecare traverseaza momente dificile, insuportabilul situatiei fiindu-i fatal unuia
dintre ei, impingandu-| la sinucidere. Cele patru personaje poartd in ele frustrari,
insatisfactii personale, ecouri din ceea ce li se intdmpla, iar cercurile carora le
apartin, in care s-au integrat — lumea politicii, a justitiei, a teatrului, a artelor plastice
ori a administratiei —, se intalnesc la un moment dat, datorita relatiei lor. ,Cloaca“
este un cuvant cifrat pe care cei patru barbati I-au adoptat ca semn al propriului
grup — cuvantul sugereaza si o zona tulbure,.ambigua, in care se amesteca degeul
si germenele, binele si raul —, fara a banui cat de dureros le va defini acest termen
existenta ulterioara gi evolutia prieteniei lor.

M.C.: Piesa a stat la baza unui scenariu de film omonim. Succesul ei in alte
spatii culturale decét cel olandez — este tradusa si reprezentata in Germania,
Spania, Elvetia, Austria, Marea Britanie, iar in Argentina figureaza pe afisul teatral
panain decembrie 2009 fiind deja incununata de premii ale criticii — credeti ca se
datoreaza faptului ca filmul poate avea impact mai mare decét teatrul?

M.G.: Nu, hotarat lucru, nu! Explicatia trebuie cautata in alta parte. in aprilie 2004,
in prima stagiune a recent-renovatului Teatru OId Vic din Londra, celebrul Old Vic,
s-a jucat piesa mea, n regia lui Kevin Spacey si traducerea poetului Paul Evans.
Am avut onoarea ca acest loc sacru al lumii teatrale sa fie interesat de piesa mea.
Faptul a contat enorm, i-a asigurat prestigiu piesei mele. lar exemplul a fost urmat
si de altii, mai intai in Germania si apoi mai departe. Filmul are o mare legatura cu
piesa si prin faptul ca s-a pastrat distributia de la premiera absoluta, de la Het
Toneel Speelt, care a facut senzatie la Amsterdam, adica Peter Blok, Pierre Bokma,
Gijis Schlotten van Aschat si Jaap Spijkers.

M.C.: inca din anii '90, in paralel cu activitatea in teatru, ati scris scenarii
pentru filme si seriale de televiziune, unele plecand de la propriile dumneavoastra
piese de teatru, ca si in cazul Cloaca. Ce ne puteti spune despre relatia teatru—film
in cariera dumneavoastra’?

M.G.: imi place foarte mult sa scriu piese de teatru, pentru ci aici totul se
exprima prin cuvant. In film si in televiziune, trebuie sa gandesti si sa te exprimi in
imagini. Eu prefer, pentru ca aga ma simt mai confortabil din punct de vedere
intelectual, sa lucrez asupra textului, a cuvantului. Caut insa ca intre cele doua
domenii sa Tmi aflu propriul meu echilibru. Am Tnceput prin a scrie piese de teatru,
apoi am colaborat mult cu televiziunea, dar intotdeauna m-am intors la teatru, ca
sa Tmi iau gura de oxigen necesara pentru a-mi continua drumul. Proiectul pe care
il am acum in derulare — o plesa care se petrece in lumea teatrului — se numeste
Cortina si va avea premiera in primavara. La acest proiect participa o actrita si
actorul Peter Block, partenerul meu de viata, alaturi de care mi-am inceput si mi-am
cladit cariera in teatru. Amandoi vor mterpreta mai multe roluri. In domeniul cine-
matografiei, Olanda este orientatd mai mult spre modelul german sau american,
care au la baza actiunea si povestea. Or, aga cum va spuneam, si pentru mine
povestea este foarte importanta. Dar in egala masura, si in teatru si in film, ma
preocupa relatiile. Eu ma uit la relatiile de adancime dintre oameni.

M.C.: Afi pr/mlt anul trecut, la Bienala Benelux, Premiul ,Edmund Hustinprijx“,
juriul mot/vand ca ,opera Mariei Goos apare ca o oda inchinata apropierii dintre
oameni“. Este important acest premiu pentru dumneavoastra?

M.G.: Da, fiindca se refera la ceea ce este esential pentru mine, la felul cum
imi privesc si construiesc personajele, la modul analitic in care abordez relatiile
dintre ele. Da, pentru ca imi aduce munca sub lupa publicului, pentru ca o face
mai cunoscuta. Un premiu ca acesta este foarte important, deoarece atrage atentia
asupra unei scriituri, asupra autorului de piese de teatru.

A coruensil Mariasa CIOLAN



