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Dintre cele peste doua sute de tipuri de teatru cu papusi, practicate de-a lungul
timpului in Japonia si avandu-si, se pare, originea in forme de ceremonial sintoist
(cele mai vechi atestari ale papusilor — ningyo — tin de secolul al Xll-lea, insa abia
in secolul al XVII-lea ele ajung sa concureze marile forme de spectacol: no, kyogen
si kabuki), bunraku ramane cel mai cunoscut, desi e un gen relativ tanar, termenul
insusi fiind consacrat pe la 1872. Toru Saito, unul dintre putinii cunoscatori de azi
ai adevaratului mestesug de a crea si ,repara“ papusi de teatru, prezinta bunraku
drept ,0 forma de arta colaborativa, cladita pe unitatea a trei elemente: naratorul
numit Gidaiyu, muzica interpretata la shamisen si cei trei manuitori ai papusii“.

Existd, Tnsa — si cei mai multi dintre noi am aflat-o datorita turneului intreprins
la Bucuresti, pe 30 noiembrie 2009, sprijinit de Ambasada Japoniei $i Fundatia
.~Japonia“ —, o forma patrimoniala a teatrului de papusi, inruditd cu bunraku si
oarecum umbrita de faima acestuia, dar care ii poate procura publicului delicii tot
atat de mari. Hachioji Kuruma Ningyo a fost creata spre sfarsitul epocii Edo
(jumatatea secolului al XIX-lea) si este perpetuata cu sfintenie de artisti precum
Nishikawa Koryu V, descendent al unei adevarate dinastii de maestri papusari.
Pe scena Teatrului Odeon (gazda turneului), el a facut o savuroasa demonstratie
de functionare si manuire a marionetelor. Asa am aflat ca, in Hachioji Kuruma
Ningyo, fiecare papusa este pusa in miscare de un singur actor, care apare pe
scena imbracat complet in negru si cu capul acoperit, asemenea enigmaticilor
koken din no si kabuki. Acest raport de paritate om—papusa constituie principala
trasatura distinctiva a genului, iar un profan ar putea vedea aici o sursa inepuiza-
bila de speculatii metafizice.

Mie uneia, siluetele tacute si negre care conduc papusile — ,fantome manipulate”,
cum le numeste intr-o carte Jacques Pimpaneau —, mi-au amintit de misterioasa
fotografie intitulata Umbra si umbra sa, in care Magritte pozeaza pe jumatate ascuns
in spatele sotiei sale Georgette. Tot astfel, in timpul reprezentatiilor de Hachioji
Kuruma Ningyo, ai iluzia cd manuitor si marioneta sunt pur si simplu o singura fiinta
dubla, imposibil de disociat. Relatia fizica dintre actor si papusa este, fara indoiala,
mai apropiata si mai directa decat in bunraku. In primul rand, marioneta este si ea
ceva mai... scunda (cca 1,10-1,20 m), astfel incat actorul care se deplaseaza pe
suprafata scenei cu ajutorul unei cutii negre, mobile, o poate tine practic in poala.
Cele trei roti ale taburetului numit rokuro-kuruma i ingaduie migcari fluide Tnainte
si inapoi, dar mai putin in lateral, ,imperfectiune“ care, dupa cum ne spune
Nishikawa Koryu V, poate fi compensata prin virtuozitatea actorului.

Sub privirile noastre, maestrul manuitor purcede la reconstituirea unei papusi,
pe care o insufleteste apoi, punandu-i in migcare, pe rand, capul, mainile si picioarele.
Urmarim fascinati aceasta operatiune deopotriva magica si simpla. Ca si in bunraku,
capul papusii e facut din lemn de chiparos (cel mai pretios lemn japonez), taiat pe
din doua si sculptat in interior, astfel incat sprancenele si ochii sa poata fi actionate



Secventa din Yaji §i Kita

de sine statator. Spre si mai marea noastra uimire, aflam ca exista capete de papusi
limitate la o unica expresie, in functie de repertoriul abordat: capul de razboinic
taiat de secure, rogu ca para focului, sau capul de femeie rea, cu parul negru
involburat si chipul schimonosit de ura. Mainile marionetelor isi au si ele secretele
lor, bine ascunse in... manecile ample ale costumelor. De pilda, mana stanga
e intotdeauna mai lunga decat cea dreapta, putand fi manevrata intr-un mod
complex si indoita chiar spre spate.

Daca e adevarat c3, in teatrul japonez, ,masura unui artist se verifica dupa
puterea sa de a stapani solul*' —, atunci cei ce practica Hachioji Kuruma Ningyo
sunt artisti cu asupra de masura. Ei reusesc sa imprime marionetelor propriul lor
mers apasat, intr-un mod extrem de realist. lluzia e creata prin ,ancorarea“ papusii
de trupul actorului (practic, acesta fixeaza sandalele din lemn ale papusii pe laba
piciorului sau), detaliu care face, din nou, diferenta intre Hachioji Kuruma Ningyo
si alte tehnici de manuire. Maestrul Nishikawa Koryu V ne dezvaluie ca ,0 papusa
pare vie atunci cand directia privirii ei si varful picioarelor coincid“. Avem ocazia sa
ne convingem ca marionetele sunt vii inca de la bun inceput, cand suntem invitati
sa urmarim un sanbaso, dansul traditional cu care se deschide, in Japonia, orice
reprezentatie teatrala. ,A dansa“ si ,a calca in picioare” sunt verbe folosite in egala
masura pentru a exprima esenta unui sanbaso, al carei rost este acela de ,a purifica
scena si sufletul spectatorilor”. Dansand in ritmurile lui suzu — instrument de per-
cutie ce arata ca o bagheta aurie cu clopotei —, papusile imblanzesc divinitatea si
o reconciliaza cu lumea oamenilor, aducand-o in mijlocul lor.

"

1 George Banu, in Actorul pe calea fird dé uFm&. Zilo (e teatru in Japenia (Editura

Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1995, traducere de Mircea Ghitulescu).



in teatrul de marionete japonez, actorii nu sunt doar nevazuti, ci i muti. in
mod paradoxal, dreptul la propriul chip Ti este rezervat doar... celui ce da glas
papusilor, Maestrului-Voce. Un astfel de artist este si Tsuruga Wakasanojo XI,
urmas al celebrului cantaret Tsuruga Shinnai, cel care a creat, pe la 1770, popularul
stil shinnai $i al carui nume il poarta, ca titlu de noblete, din anul 2000, cand a
atins, cu alte cuvinte, desavarsirea in aceasta arta. La Teatrul Odeon, el s-a infa-
tisat pe scena asemenea interpretilor de joruri (termenul care desemneaza, prin
traditie, naratiunea muzicala): stand asezat, cu o expresie imobila, in fata micului
sau pupitru cu partituri, pe o estrada ingusta si lunga, imbracata in panza.
Acompaniat de doua interprete la shamisen, Tsuruga Wakasanojo Xl ne-a oferit o
minunata mostra de recitativ shinnai, recunoscut drept cel mai senzual si bogat
ornamentat stil de a canta joruri. Ran’cho sau Wakagi no Adanagusa e o capo-
dopera a genului, istoria unui triunghi amoros — sot, sotie si curtezana — in care
intensitatea sentimentelor conflictuale (dragoste—ura, pasiune—datorie) atinge
paroxismul. Nu degeaba se spune ca, in epoca Edo, povestile senzationale si
tragice in stil shinnai joruri provocau adevarate valuri de sinucideri in cuplu, obligand
autoritatile sa tina repertoriul sub atent control. Nimic mai potrivit baladelor profund
elegiace decét vocea plina de efecte si contraste — cand lovitura de pumnal, cand
senzuala ca o mangaiere — etalata de Tsuruga Wakasanojo XI.

L-am regasit pe maestru alaturi de mai tanarul gidayu Tsuruga Isekoudayu
(probabil, discipolul sau), in ultima parte, si cea mai... exploziva din punct de
vedere teatral, a turneului de la Odeon. Ei indeplinesc rolul de povestitori ai farsei
Yaji si Kita, dar, in acelasi timp, vocile lor proteice pot atribui identitati multiple
(sau, cum ar spune George Banu, ,adevarate masti fonice*) numeroaselor papusi



Hachioji Kuruma Ningyo: manuitorul si papusa sa

care-si fac aparitia pe scena. Personaje ale literaturii din epoca Edo, Yajirobei
si Kitahachi sunt doi simpatici pierde-vara ale caror patanii ilustreaza acea
culturd a drumului afirmata prin excelenta de Arhipelagul Nipon. In timpul cala-
toriei lor de la Edo la Kyoto facuta cel mai adesea sub protectia noptii, regnurile
si planurile coexista si se confunda. In teatrul Hachioji Kuruma Ningyo, lumea
umbrelor e intotdeauna convocata in modul cel mai firesc la intalnirea cu lumea
muritorilor.

Minunate costume in culori bogate, panouri de fundal pictate (cu pini, chiparosi,
dar si... un cimitir), delicate accesorii $i obiecte de recuzita, deghizari ingenioase
(de pilda, panza alba stransa sub barbia unei papusi evoca spiritul unei vulpi sirete),
umor neobrazat, in dialogurile acompaniate |la shamisen si pigmentate cu
replici-cheie rostite, spre deliciul publicului, in romana — Yaji si Kita e un exemplu
superlativ de teatru in genul Hachioji Kuruma Ningyo, rasplatit la Teatrul Odeon cu
ovatii, intr-o atmosfera de exuberanta.

Turneul de la Teatrul Odeon (incluzand si un workshop la UNATC) a incheiat seria manifestarilor
culturale organizate la Bucuresti sub egida Anului prieteniej dintre Japonia si tarile dunarene
(Japan Danube Friendship Year 2009) si a Aniversdrii a 50 de ani de la reluarea relatiilor
diplomalice dintre Japonia gi Romania.

Distributia spectacolului: Nishikawa Koryu, Nishikawa Ryuji, Nishikawa Ryusha, Nishikawa
Ryuei, Nishikawa Ryuka (papusari), Tsuruga Wakasanojo, Tsuruga Isekoudayu (naratori shinnai
joruri), Tsuruga lsejlro, Tsuruga Iseyoshi (interpreti la shamisen). Regizor de scena: Taguchi
Kesayuki. Lumini: Mizobe Masatoshi.



