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Cu sprijinul municipalitatii si al primariilor de sector, se doreste crearea unui brau
cultural al capitalei, prin extinderea perimetrului in care sunt indesate cladirile teatrelor.

Actualmente, institutia de spectacole cu sediu propriu cea mai avansata inspre mar-
ginea Bucurestiului este Masca. Teatrul condus de Mihai Malaimare dispune de doua
cladirii aflate in diverse stadii de amenajari: Consolidarea si renovarea imobilului din car-
tierul Bucurestii Noi se apropie de final, urmand ca eleganta cladire sa-si redeschida in
curand portile pentru public. Fostului cinematograf din bd. Uverturii i s-a adaugat recent o
aripa ce gazduieste sala de repetitii si in fata careia s-a inaugurat in perioada festivalului
un club — spatiu agreabil, dotat cu masute si bufet, putand deveni la nevoie gazda primitoare
pentru conferinte, proiectii si recitaluri. in perioada 29 septembrie—4 octombrie 2010,
acolo s-a desfasurat Festivalul Masti europene... la MASCA. Prezenta editie (a sasea)
— dedicata maestrului incontestabil al teatrului fizic, Jacques Lecoq (1921-1999) — a bene-
ficiat de prezenta doamnei Fay Lecoq si a cinci dintre fostii lui elevi.

Pe batranul continent, in acceptiunea traditionala, migcarea in teatru este doar un
adjuvant al cuvantului purtator de emotie. Teoria lui Lecog pune mai mult accent pe expre-
sivitatea corporala decat pe rostire. Ea debuteaza in sfera extrateatrala. Sportiv in tinerete,
studia chiar in timpul zborului la paralele atitudinea corpului, fluiditatea miscarii, incarcatura
emotionala si expresivitatea gestului El destructureaza si reorganizeaza miscarea, printr-o
maxima constientizare in vederea unei receptari cat mai ample si mai directe.

Intemeiata in 1956, dupa o sedere de opt ani in Italia (unde a colaborat cu Strehler
si Dario Fo), Scoala internationala de teatru ,Jacques Lecogq* nu si-a propus sa se adreseze
strict oamenilor de teatru. De altfel, primii elevi proveneau din medii modeste (meseriasi,
chelneri). Masca neutra (derivata conceptual din ,masca nobild” a lui Copeau) a fost pusa
la punct de sculptorul Amletto Sartori si reprezinta un chip cu trasaturile in echilibru. Ea
este utilizata pentru indepartarea studentilor de realismul psihologic. Conform brogurii de
promovare a institutiei, programa de studii e structurata pe 2 ani, sunt primiti aproximativ
150 studenti anual (6 romani au urmat cursurile in decursul vremii). Dintre absolventii cu
nume sonore: Yasmina Reza, Michelle Azaman, Serge Lopez, Toby Jones.

Publicata in mai multe limbi, cartea lui Jacques Lecoq realizata in colaborare cu Jean
Gabriel Carasso si Jean-Claude Lallias, Corpul poetic. O pedagogie a creatiei teatrale e
accesibila si publicului romanesc, prin grija Editurii artSpect din Oradea (2009).

Invitatd de onoare, sotia si directoarea de acum a $colii..., a povestit ca s-au cunos-
cut in 1957 la Paris, curand dupa deschiderea scolii. Prin amabilitatea sa au rulat o pelicula
in care joaca Lecoq (FanBar, 1953), precum si cateva comenzi — echivalentul examenelor
de actorie (Superman, Greutatea alegerii) — si serate, un fel de examene trimestriale cu
public (Seraté de clovni, burlesc gi tragedir).

Dupa reprezentatii, participantii $i spectatorii au posibilitatea de a se intalni cu inter-
pretii, de a le pune intrebari si a schimba pareri in Clubul Festivalului — spatiu inaugurat
tot in aceste zile — ca o ,adevarata agora de idei si socializare” — Une verre de vin.

Programul intens al celor patru zile a inclus ateliere, conferinte de presa, concerte de
jazz si spectacole. Workshop-urile s-au desfasurat in sala de repetitii din aripa noua a
sediului din cartierul Militari.

In jur de 15 tineri proveniti din diverse medii au participat la fiecare dintre ateliere.

Carlos Garcia Estevez si Katrien van Beurden conduc Compania Internationala Teatro
Punto, intemeiata la Paris in 1998, specializata in spectacole inspirate din commedia
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dell'arte, si care — dupa scurte localizari la Madrid si in Irlanda — isi are in prezent sediul
la Amsterdam (Olanda). impreuna cu Katrien Van Beurden a fondat in regiunea spaniol&
Barcelona-Girona Laboratorul de cerecetare al Teatrului Punto (2003). Activitatea pedago-
gica a lui Carlos Garcia Estevez se desfasoara pe doua continente.

Maestrii stau desculti — pentru priza optima si o circulatie mai buna a energiei. Ei
insista asupa pozitiei: calcaiele lipite, si varfurile picioarelor la 90 de grade (pentru o mai
buna stabilitate), privirea inainte, spre un punct imaginar aflat drept in fata, gura intotdeauna
putin deschisa. , — Sunteti gata sa jucati? — Dal! se inalta din toate piepturile raspunsul
entuziast. — In niciun caz!” replica prompt conducatorul atelierului.

Pornind de la sentinta — surprinzatoare in raport cu preceptele generale unanim
acceptate — ,masca demascheaza“, atentioneaza ca ,exista o foarte interesanta /upta intre
masca si actor”. ,Ochii [actorului] sunt sufletul mastii*; ,pentru actor, oglinda e publicul”.
»trupul spune multe. Nu e nevoie sa mai inventam”; ,,corpul vorbeste prin el insusi”; ,trupul
nu stie ca esti actor”; ,trupul e cadrul vostru®.

Extraordinara transformarea demonstrativa: atasarea mastii $i punerea palariei pleos-
tite conduce treptat la inmuierea genunchilor, cocarjarea umerilor, flexarea spre exterior a
coatelor, ultima fiind preschimbarea vocii. Concluzie: ,Nu-i pot spune mastii ce sa faca; e
exact invers, masca iti comanda ce sa faci”.

Referitor la expresivitatea corporala, cei doi insista asupra importantei de a se incepe
dintr-o stare neutra, o stare in care corpul, in mod constient detensionat, nu e dominat de
niciun impuls. Gesturile-accesorii de genul cascat, privit repetat la ceas, batut tactul cu
piciorul etc. ingroasa nu intotdeauna in mod necesar atitudinea.

Nu in ultimul rénd se cuvine mentionata foarte interesanta remarca ,esti un actor mult
mai bun decéat crezi. Motivul pentru care te opresti e ca te critici tu insuti.
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Davide Giovanzana - italianul nascut in Elvetia si traitor in Finlanda — are ceva care
trimite la meditatia asiatica in posturd, in ritmul vorbirii. A fost invitat sa sustina atelierul
,Corpul actorului si spatiul”.

Ca sa atinga starea de neutralitate, el le-a cerut cursantilor sa lase pe cat posibil
deoparte tot ce Ti conecteaza de viata de zi cu zi: bijuterii, haine... Rugati sa se descalte,
o fata si-a taiat fara ezitare dresurile. Gest aparent minor, dar care, raportat pe de o parte
la cochetaria inerenta junetii feminine, pe de alta la indsprirea neasteptata si accentuata a
vremii, € expresia condensata a pasiunii ei pentru teatru.

Prin esenta lui, corpul nu are capacitatea de a fi neutru, fiindca poarta in el tot istoricul:
sex, caracteristici fizice, situatie maritala, ,zestre” medicala etc. imposibil de anulat de catre
actor in timpul jocului, dar care nu trebuie sa isi lase amprenta asupra personajului.

Dupa un exercitiu de canalizare progresiva a energiei in sapte trepte, Giovanzana a
dat urmatoarea tema individuala: cineva se gaseste intr-o zona de ceata, cand ceata se
disipeaza, vede naintea lui marea, ia o piatra $i o arunca in apa. Dintre executii, cel mai
interesant a fost cazul unei studente la drept. Redarea atitudinilor propuse lasa de dorit
— ceea ce nici nu trebuie receptat negativ, intrucat menirea atelierelor este tocmai repera-
rea si ajustarea scaparilor —, dar adevaratul spectacol a tasnit exact in clipa incheierii
secventei date. lesind din situatia (asumata prin inscriere si trasata prin propunerea didac-
tica) de actor, fata si-a regasit abilitatea prioritara de combatant cu pregatire juridica si a
inceput a-si argumenta optiunile. Desi din punct de vedere teatral, dreptatea era evident
de partea Iui Davide Giovanzana, e remarcabil modul politicos, entuziast, si — culmea! —
corect in care fata si-a aparat personajul. Bunaoara, atragandu-i-se atentia ca in prima
instanta s-a frecat la ochi ca si cum ar fi avut de interpretat o trezire, nu o ceata deasa, ea
areplicat ca, nedispunand de vreun indiciu despre trecutul personajului, a incercat sa joace
bruschetea senzatiei. Si ca i s-a parut just ca un om cand se pomeneste intr-o ceata deasa
sa nu se gandeasca intai la fenomenul meteorologic, ci la faptul ca il tradeaza vazul.
intrebaté 7n stil maieutic unde e localizatd ceata, a raspuns prompt cé in fata, sustinand
logic ca, tindnd cont de amplasarea si constructia ochilor fapturii umane, indiferent incotro
ti-ai indrepta capul, perceptia tot frontala va fi. Ceea ce axiologic e corect...

Actor regizor si profesor, Ted Keijer (Italia) a urmat Scoala Internationala de Teatru
~Jacques Lecoq” n 1977-1979, dupa cursurile Academiei de Arta Dramatica din Maastricht
(Olanda) si Scolii de Arte de Mima si Comedii din Blue Lake, California. Cofondator al
Companiei ,Het Vervolg” din Maastricht. A regizat peste 50 spectacole, multe premiate.

Atelierul sustinut de el se chema ,Nasul de clovn — cea mai mica masca”. in pofida a
ceea ce am putea crede prin confuzie cu lumea circului (cu care, de fapt, clovnul de teatru
e inrudit) si in pofida comicului caruia ii da nastere, acesta ,e o figura profund tragica.
Deoarece el nu urmareste sa-i faca pe oameni sa rada”. De altfel, lumea/publicul nu rade
de clovn, ci de situatiile in care se gaseste el. Trasaturile lui esentiale sunt onestitatea si
fragilitatea. Deoarece nu joaca pentru, ci impreuna cu publicul, dispozitia lui e necesar sa
se schimbe sub impulsurile partenerului de joc.

Actor, regizor si muzician, membru fondator al Companiei de teatru ,Why Not” din
Toronto si codirector (alaturi de Katrina Burgas) al trupei internationale ,Out of Balanz” din
Copenhaga, Troels Hagen Finsen a sustinut atelierul numit ,Simtul ludic si arta actorului
contemporan”. Dupa cursuri cu Lecoq (Paris), Antonio Fava (Scoala Internationala de
commedia dell’arte — Italia), Eric de Bont (Scoala Internationala de Clovni — Spania) si-a
inceput cariera pedagogica, fiind invitat sa sustina ateliere despre commedia dell’arte,
masca, teatrul de gest sau clovn. Laureat al festivalurilor ,100 Degrees” (Germania),
~Spotlight Summerworks” (Canada) si ,Act” (Bilbao, Spania).

in doua zile consecutive, in Statia Unirii1 au putut fi urmarite la orele pranzului repre-
zentatii ale Teatrului Masca. Initiativa de a juca la metrou a implinit deja sase ani, si face
parte dintr-un program social mai complex, inrudit cu teatrul promovat la noi de Victor lon
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Popa, teatrul popular gandit de Jean Vilar si stilul accesibil de teatru practicat de Lecoq si
de elevii sai. Mai multi calatori privesc de sus, de pe pasarela de corespondenta, ca de la
un urias balcon. Un miros de covrigi calzi invadeaza zona; urmarind preparativele de spec-
tacol, o cucoana era cat pe ce sa piarda trenul.

Pentru Muzeul viu, sapte cuburi simple cu latura de aproximativ 50 cm, confectionate
din scanduri albe sunt oranduite in linie de-a lungul peronului. In drapaje crem si vopsiti pe
chip, palme si picioare cu alb marmorean, cei sapte actori se urca pe socluri si ingheata
in felurite ipostaze, inchipuind tot atatea statui. In curentul iscat de sosirea si plecarea
trenurilor, faldurile unduiesc, coditele flutura, creand un straniu efect intre fixitatea dorita si
fluiditatea data de moment. Din difuzoarele ecranelor ZoomTV se preling la rastimpuri
cateva masuri din Primavara de Vivaldi. Sonoritatile suave si incete evocand natura in curs
de dezmortire sugerau printr-o fericita intdmplare curgerea lina a timpului.

Remarcabil cum niste corpuri vii pot impune chiar prin nemiscare. Agezate in linie $i imo-
bile, nu plictisesc publicul. Dimpotriva: pe peron si la ,galerie“ domneste o tacere respectuoasa
si binevoitoare. Oamenii obignuiti, aflati in trecere, isi intrerup goana lor nebuna pentru a studia,
curiosi, zambitori $i incantati, straniile exponate. Cu pas masurat, graviteaza in jurul acestora
si printre ele, parca imprumutand ceva din linigtea lor. Cetateni obignuiti, poate niciodata inainte
atrasi de spectacol, accepta cu bucurie sa devina, impotriva vointei lor si pe nesimtite, specta-
tori. Daca publicul nu (prea) vine la teatru, Teatrul e cel care le iese Tnainte.

Din cortul cubic de panza neagra amplasat catre capatul peronului, spectatorii de la Teatrul
de doua minute. Un spectacol inedit de Laura Dumitragcu (un proiect Masca 2009) ies in pal-
curi restranse. A le surprinde mimica e un spectacol in sine: tacuti, mirati $i bucurosi...

In regia lui Mihai Malaimare, un spectacol rafinat si poetic de pantomima alba, Pierrot
lunaticul intrerupe cu personaje de commedia dellarte invesmantate in crem (Pierrot fiind
intrucatva nepotul meditativ, melancolic al lui Arlecchino) iuresul pestrit de la metrou. Secventele
cu referinta cinematografica au ca fundal imagistic si sonor Parisul interbelic. Unica piesa masiva
de decor, construita pe tiparul castelelor ambulante de papusi, adaposteste un sul enorm de
hartie, a carui derulare e mimata la vedere de cate un actor, dar actionat din spate. Marginile
gaurite ca de pelicula incadreaza, titlul scenetei urmatoare pe tiparul insertului din filmele mute,
si 0 imagine emblematica din Oragul Luminilor, prelucrata in culori sepia: Sena serpuind la Pont
Neuf, intrarea la Moulin Rouge cu celebra roata vizibila in stanga, fatada Teatrului La Huchette
anuntand reprezentatii cu Lectia si Cantareata cheala...

Un copil urmareste spectacolul ghemuit [anga o coloana de sustinere: cand un personaj
ii ofera floarea invizibila recent culeasa, fetisoara i se lumineaza intr-un zadmbet neconditionat
(datorita atentiei acordate si surprizei); corpul porneste spre inapoi, capul si mai pe spate,
nasucul i se increteste si genele i se bat des. ca si cand particule de polen I-ar fi gadilat.

Primul programat la sediu a fost : Un historia de tango, spectacol ce prezinta in etape
evolutia acestui dans pasional.

Dupa marturisirea lui Malaimare, Gigi Amoroso. Cabaret tragicomic isi are originea
intr-o fastidioasa calatorie cu masina spre Bucuresti. Cumparand dintr-o benzinarie un CD,
a exclamat dupa prima melodie (interpretata de Dalida): ,Aceasta melodie va fi un spec-
tacol!*. Versurile insesi furnizeaza atat situatiile majore, céat si personajele: intr-o localitate
micuta de langa Napoli, niste buni amici formau o trupa muzicala. Dar lumea se aduna mai
ales pentru Giuseppe Fabrizio Luca Santini — croqueur d’amour /oeil de velours/comme
une caresse — poreclit Gigi Amoroso.

Rolul cel mai solicitant — nu numai prin amploare, ci si prin tripla ipostaza implicita: de
cantaret, povestitor si martor al intregii intdmpari — este detinut de Ana Maria Paslaru.
Confruntata cu linia melodica dificila a slagarului frantuzesc si cu amintirea valoroasei inter-
prete, ea impresioneaza prin acuratete, prin modulatiile catifelate si totodata puternice.

E adevarat ca finalul originar cantat nu ar fi fost suficient din punct de vedere drama-
tic, insa varianta scenica e discutabila: reintors in tara, Gigi e iTmpuscat de vaduva colone-
lului, i pe data inconjurat de ingeri diafani dand din aripi si fredonand O sole mio!

In cladirea din Bucurestii Noi am putut urmari un gnur Venexia — o combinatie intre piesa
anonima Venexiana si documente italiene de secol XVI. Intrucat premiera oficiala a avut loc
dupa o saptamana de la data redactarii acestui articol si probabil va beneficia de cronica
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separata, ma limitez a observa ca prin actionarea manuala, folosirea laudabila a turnantei
(demult absente ca tehnica in teatrul nostru, impieteaza asupra ritmului scenic. Departajarea
dintre spatiile de actiune si, implicit, zonele sociale puteau fi, in mod sigur, si altfel redate.

One-man show-ul Odyssey prezentat de George Mann de la Teatrul Ad Infinitum
(Marea Britanie) a primit Premiul pentru interpretare masculina la Edinburgh fringe.

Solo dell’'arte cuprinde in titlu trasaturile definitorii ale spectacolului: rapelul la com-
media dell’'arte si interpretarea solitara. Destins si zambitor, Carlos Garcia Estevez se afla
in mijlocul scenei la deschiderea salii. Saluta chipurile cunoscute, indica spectatorilor dez-
orientati unde au ramas locuri libere.

intr-o binevenitd si pasionantd introducere despre traiectoria commediei dell’arte,
Estevez a spus ca, nascuta in Italia renascentista in sanul breslelor, aceasta prima expre-
sie a teatrului profesionist a cunoscut si intaia forma de cenzura: prin limitarile impuse,
Conciliul de la Trent determina migrarea trupelor italiene peste granite. interventiile succe-
sive ale politicului (suscitate intéi de invidia fata de succesul pe care strainii il repurtau in
detrimentul trupelor locale, apoi de teama fata de forta si libertatea genului de teatru prac-
ticat) fac ca in aproximativ 250 de ani, commedia dell’'arte sa moara. Personalitati teatrale
marcante ale secolului trecut precum E.G.Craig, J.Copeau, Dario Fo au lucrat pentru
restaurarea spiritului commediei dell’arte.

In spirit, nu in forma e conceput si Solo dell'arte. Cu ajutorul a patru masti din piele
stratificata prind viata doua povesti de dragoste si destin. Pornind de la un poem de Federico
Garcia Lorca, prima parte foloseste mastile cunoscute in istoria teatrului drept Pantalone
(mosneag afemeiat) si il Capitano (intrucatva echivalentul soldatului fanfaron), ca redand
fatetele aceluiasi personaj, Manuel, la varste diferite. Tipologiile traditionale voit inlaturate,
trasaturile reinvie in contextul epocii contemporane. Batran, gajait si tremurand, Manuel
sensibilizeaza audienta cu amintirea despre fata cu piele maslinie intalnita cu 50 de ani in
urma la petrecerea campeneasca, intr-o seara cu luna plina (luna nebuna care aprinde
simturile). O intoarcere conventionala a interpretului cu spatele la public, o preschimbare
rapida in personajul tanar si ingamfat, cu timbru afectat si gesturi largi da de inteles ca
flashback-ul se bazeaza pe o falsd memorie, pe o inventie probabil resimtita la vremea ei
cautild. Insa dupa inca o rotire, cand personajul initial revine, la replica finala rostita greoi
si repetata ,Pastila... oare am luat-o sau nu...?", impresia de ridicol lasa loc compasiunii,
surasul iscat spectatorului e dublat de lacrima.

A doua parte are loc in Parisul interbelic: intr-o noapte cu nimic iesita din comun,
cantareata de cazinou Lola decide s& termine pentru totdeauna cu viata. Isi ia, ca de obi-
cei, rdmas-bun de la colege, isi trage esarfa pe crestet, si dispare in bezna. In cale ii iese
o pisica, ajunge pe un pod, trece peste balustrada, isi aprinde tacticos o tigara, apoi se
dezechilibreaz& sau se arunca in apa. Intre timp, timidul baiat de pravélie Lolo, indragostit
in secret de Lola, se hotaraste sa-i marturiseasca ce simte cand ii va livra obisnuita pizza.
Afland de la cazinou, ca plecase deja, bantuie debusolat pe strazi pana cand, urmarind
aceeasi pisica, ajunge pe acelasi pod la timp ca sa vada si sa recunoasca victima. $ocat,
paralizat, cu vocea sugrumata de emotii simultane, striga in van dupa ajutor, iar cand din
pupilele marite si fixe deducem ca apele s-au inchis, intreaga disperare si intreaga dragoste
reprimata tasnesc tardiv si sfasietor in numele femeii iubite.

Se doreste ca, prin colaborare cu alti absolventi ai maestrului francez, sa fie puse
bazele unui Festival itinerant ,Lecoq®, ale carui editii sa se desfagoare de fiecare data in
alta tara. Cat despre Mastile europene la Masca, se preconizeaza ca, incepand cu editia
viitoare, festivalul sa fie pur stradal, ceea ce ar reprezenta o noutate in domeniu, dar,
judecand din prisma relatiei teatrului cu polis-ul, o reintoarcere la matca.



