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Use proiect scenic sl Limpolol:
TEATRUL , MARIA VENTURA"

Conform Legii teatrelor din 1925, prin care avea sa fie creata baza juridica de
asezare a institutiilor de arta in contextul cultural al Romaniei intregite, se preconiza
infiintarea la Bucuresti a unui teatru de stat, al doilea dupa ,National“. Conducerea
acestui teatru urma s-o detina o personalitate din lumea teatrala, dovedind calitati de
exceptie, atat profesionale, cat si umane, bucurandu-se de aprecieri in afara tarii, dar
si manifestand atagsament pentru tara de origine. Fruntile oficiale ale timpului, Consiliul
de Ministri, Ministerul Artelor si Cultelor, Casa Regala, sensibilizate de euforia ,zilelor
vesele de dupa razboi“, specifica anilor '20, ,anii nebuni* ai secolului XX, dupa cum
erau numiti, doreau sa ofere publicului romanesc un teatru nou, intemeiat pe o estetica
in miscare, privind arta jocului, dar si dramaturgia, fidel schimbarilor din realitatea
romaneasca $i europeana, iar conducerea sa apartina unui manager impulsionat de
spiritul innoirilor. intrebarea, staruitoare pana la obsesie pe buzele ,oficialilor*, era
legata de imaginea conducerii acestui teatru.

lluminarea, ca o idee izbavitoare, se va produce (si va ramane definitiva) in 1926,
cand toate privirile din elita bucuresteana (Teatrul National, Sindicatul Ziaristilor,
Asociatia Generala a Presei ,criticii de teatru®, Societatea Scriitorilor, Asociatia Femeilor,
Uniunea Fostilor Luptatori de pe Front etc.) se vor orienta asupra Mariei Ventura, sar-
batorita la Bucuresti pentru cei 25 de ani de activitate rodnica in teatru. Cu acel prilej,
Horia Furtuna (inscriind o ,inchinare Marioarei Ventura*) ii dedica Trei sonete (publicate
in Rampa, martie 1926). Reproducem finalul unuia dintre sonete: ,Sub vocea ta maias-
trd ce plange, rade, cere/Suntem un singur suflet si o singura tacere,/Dar cel mai
furtunatic fior e cand simtim,/Ventura-n limpezimea-ti de glas ce se-mladie,/Ca dulce
si frumoasa e limba ce-o vorbim.* Societara la Comedia Franceza (din ianuarie 1921),
Maria Ventura a debutat in teatru la 21 februarie 1901 (nu implinise 15 ani), jucand pe
scena ,Nationalului® bucurestean in Copila din flori de Grigore Ventura. Pe scena
pariziana s-a acoperit de glorie in piese de J. Racine (Fedra, Andromaca), Moliere
(Sicilianul), V. Hugo (Hernani), Ed. Rostand (Puiul de vultur), P. Raynal (Mormantul de
sub Arcul de Triumf) etc. Revenita des in tara, ea juca la Compania ,Bulandra“
(Indragostita de Porto-Riche, Marsul nuptial de H. Bataille, A iubi de P. Geraldy) si la
Teatrul National (Sfanta loana de G. B. Shaw, Fedra de Racine, Mesterul Manole de
Octavian Goga, Pavilionul cu umbre de Gib Mihaescu).

Un prim pas legat de intemeierea noului teatru este facut, in 1927, prin semnarea
unui contract intre Ministerul Artelor, in persoana ministrului Al. Lapedatu, si Maria
Ventura, investita sa conduca teatrul. Schimbarea de guvern va amana punerea in
aplicare a documentului semnat. De aceea, acest contract va fi refacut in timpul guver-
narii lui luliu Maniu, fiind semnat de ministrul Aurel Viad.

In contract sunt prevazute urmatoarele:

— Artistii angajati vor fi incadrati cu statutul artistilor de stat si cu drepturi similare
artigtilor de la Teatrul National;

— Maria Ventura va conduce teatrul, obligdndu-se la o sedere de 6 luni in tara;
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— Repertoriul va acorda un loc de frunte dramaturgiei romanesti clasice i tinerilor
dramaturgi;

— Teatrul va avea o gcoala de actorie in felul unui Conservator;

— Viremelnic vor fi acceptati actori ai Comediei Franceze ce vor juca in spectacole
de la Bucuresti.

Dupa incheierea documentelor oficiale, in presa era avansata ideea infiintarii teatru-
lui in luna decembrie 1928. Teatrul ,Maria Ventura“. Al doilea teatru de stat, titra pe una
dintre pagini Rampa (XIIl, nr. 3279, 25 decembrie 1928), in numarul special de Craciun.

Administratia generala a viitorului teatru va fi preluata de Al. Buzescu (fost admi-
nistrator al Operei Romane) care inchiriaza sala din pasajul ,Comoedia“ unde isi
desfasura activitatea Teatrul ,Regina Maria“® (Compania Bulandra—Manolescu—
Maximilian—Storin), aflat in asteptarea mutarii la sediul nou de pe Splai (dupa razboi
si pana la triumfalele demolari din ,epoca de aur®, in acea sala a functionat Opereta).
Urmatorul pas facut de Maria Ventura, spre a urgenta deschiderea teatrului, este gasi-
rea unui director de scena corespunzator programului sau privind promovarea noii
dramaturgii, cat si modalitati ale transpunerii scenice. Popularitatea de care se bucura
Victor lon Popa, tanarul director de scena si de teatru de la Cernauti, in paginile presei
de specialitate (,fenomenul Victor lon Popa®, ,apostolul de la Cernauti“, ,omul cu cele
mai multe ocupatii“) o determina pe Maria Ventura sa-l contacteze si, astfel, sa-I
cunoasca mai indeaproape. Vagi impresii despre el avea din timpul unui turneu la
Cernauti (in martie 1928, Maria Ventura, alaturi de un grup de artisti de la ,Nationalul*
bucurestean, R. Bulfinski, A. Pop Martian, E. Sahighian, G. Danielopol, joaca pe scena
cernauteana in Pavilionul cu umbre de Gib Mihaescu).

La Tnceputul primaverii lui 1929, Maria Ventura si Al. Buzescu se duc la Cernauti
ca sa-l vada pe V. |. Popa la fata locului. Dupa vizionarea unor spectacole in regia
acestuia (Omul cu martoaga de G. Ciprian, Volpone de St. Zweig, Ratatii de
H. R. Lenormand), hotararea este luata. Societara Comediei Franceze, pe drept cuce-
rita de repertoriul si de spectacolele vizionate, de maniera transpunerii in care lucrul
scenic, infasurat in simbol, primea un camp semantic prin plasticizare, ii propune lui
V. |. Popa angajarea la noul teatru ce se va deschide in septembrie 1929.

Intalnirea dintre Maria Ventura si Victor lon Popa la Cernauti, binefacatoare pen-
tru teatrul romanesc, va marca destinul artistic al celor doi creatori ce evolueaza dife-
rit, chiar daca la inceput ,pasiunea“ pentru noul teatru ii apropie. Desi intre cei doi o
anume diferenta de viziune si de redare a actului dramatic se face simtita (V.I. Popa
inclinand spre o intelectualizare a formelor teatrale, Maria Ventura fiind atrasa mai mult
de efectele nebanuite, dar stralucitoare ale actiunii scenice, incorporand senzatiile tari),
ei se vor accepta reciproc. V. |. Popa, devenind tinta unui ,complot al invidiilor”, dorea
sa plece din Cernauti. Maria Ventura vedea in el omul de folos, ,un surplus de energie
artistica“ purtand marca originalitatii i incandescenta unui spirit novator nu prea usgor
de gasit (potrivit lui G. M. Zamfirescu).

Reintoarsa la Bucuresti dupa .intermedierea” de la Cernauti, in urma careia se
declara multumita de a fi gasit in V.. Popa omul adecvat programului sau, Maria Ventura
primeste solicitarea lui George Vraca (demisionar de la ,National“) de a incheia un
angajament permanent la noul teatru. Cum sederea in tara ii era limitata, spectacolele
de la Comedia Franceza o chemau la sediu, actrita amana pana-n vara alcatuirea
trupei de artisti.

In mai 1929, Aura Buzescu, alaturi de sotul ei, Al. Buzescu, trecand prin Berlin
unde asista la un festival de teatru, se duce la Paris pentru o intrevedere cu Maria
Ventura. Discutiile purtate s-au desfagurat in jurul chestiunii deschiderii noului teatru,
stabilit sa functioneze in sala ,Comoedia“. Distinsa actrita a ,Nationalului* bucurestean
(demisionara si ea) era, dupa George Vraca, a doua ,forta artistica de mare valoare*®
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Maria VENTURA — director de teatru la Bucuresti

ce se alatura noului teatru, mai ales ca reintoarcerea ei la ,Comoedia“ insemna reve-
nirea la succesele de altadata.

Terminand seria spectacolelor de la Comedia Franceza cu Antoinette Sabrier de
R. Coolus (alaturi de Yonnel), Maria Ventura soseste la Bucuresti, pe 9 iulie 1929, in
vederea incheierii angajamentelor si stabilirii repertoriului. Comunicatele de presa
difuzau aproape zilnic stiri vizand activitatea directoriala, administrativa si artistica a
teatrului aflat in febra deschiderii. Se anunta ca noul teatru, avand atributele unei
institutii particulare, isi propune sa joace fara intrerupere, atat iarna, céat si vara. In
stagiunea estivala preturile spectacolelor se micsoreaza, iar sala beneficiaza de pla-
fonul descoperit. Repetitiile sunt programate sa inceapa cu V. I. Popa, ,un indraznet
regizor care a dat chiar cu mijloace reduse ale unui teatru de provincie realizari de arta
surprinzatoare”. Spre a se inlesni accesul publicului la intrarea principala in edificiu
(blocata pana atunci de birourile unor societati comerciale) se vor face unele modificari
in exteriorul teatrului. Spectacolele sunt concepute si adaptate la dimensiunea scenei
din sala mare, avandu-se in obiectiv si amenajarea unei sali de la subsol, numita, ca
o inovatie, ,Studio Maria Ventura® (In jurul infiintarii Teatrului ,Maria Ventura“, in Rampa,
X1V, nr. 3437, 10 iulie 1929, p. 4). Propunandu-si o sedere in tara de cel putin sase
luni, Maria Ventura intentiona sa asiste la repetitii i sa supervizeze textele originale
acceptate pentru reprezentare. (Din pacate, multe dintre proiectele inceputului se vor
pierde pe parcurs, aducand nemultumiri si deziluzii.)

Primii actori veniti la Teatrul ,Maria Ventura®“ sunt George Vraca si Aura Buzescu,
urmati de A. Pop Martian (de la ,National“) si Renée Annie (de la Compania ,Bulandra®).
Acestora li se alatura 10 actori de la ,Nationalul“ cernautean, demisionarii ce-l urmeaza
pe V. |. Popa la Bucuresti.

Personalul artistic al Teatrului ,Maria Ventura®, in stagiunea 1929-1930, era urma-
torul: Maria Ventura, Aura Buzescu, Leny Caler, Nora Peyow, Renée Annie, Maria



TEATRUL-
IRECTOR

dientele la director (daci directo-
rul bincvola si te primeasca) a-
veaii in ele ceva rece. Cind eseal
din cabinetul dircctorial, aveal fri-
gurl_3ad cel putin aveal impresia
cii tewal dus sd depui o carte de vi-
zith la casa unul mort. Actoril c-
nervatl in aceasti tacerc impusi,
nu stiaii cum si se indepérteze mal
repede de ,casa lor. Premiercle a-
veail un caracter rece, artificial, ce-
va protocolar. Iviren directorulul
insotit de cel mal anosti oameni te
inghicta.

Astazl lucrarile se schimbi. Ma-
vrodi e ,de-al nostru, _cunoaste
pasurile, nazuintele si idealurile ac-
torilor in mijlocul cirora a trdit ;
pricepe firea lor si firea scriitorilor
de teatru in mijlocul ciirora, i-a pli-
cut si petreacd.

Actoril s"all strins, zice-se, in ju-
rul luf ca in jurul unui pricten; au-
torl dramatici, care de doul anlnu
ail mal urcat scirile directiunel,
s'ail dus. si revadd coltisoarele, de
carc if lcagd atitea amintirl fru-
moase. ,Prietenul” a venit cu prie-
tenic si nicderl ca la teatru nu sc
poate face treabd mal bund de cit
cu prietenic, Tinerctea, veselia, e-
nergia lul Mavrodi aii inviorat pe
totl, mai ales odati cu plecarca
Domnuluf Diamandy. A pierit, spe-
rim, pe vecie atmosfera anostd sl
severd din trecut. latd pentru ce Ju-
mea s’a bucurat si mal mult in ziua
cind Regele a semnat decretul nou-
lul director, in care totl sl pun nii-
dejdea In vederea stagiunel care

incepe.
4 A. de HERZ

URZICUTE

Seena ~a petrecut realmente, la
Mamnaia, acum vre-o lundl,

Unul dintre comedianif nostri, —
actor bun sl bliiat re-
putat, mal ales, prin... zgircenia lul,
se avinta po plajd si intrdl In ap.

Peste citeva clipe, sedus do zolup-
taten biil, omul nostru se did/afund,
de citeya orl, apof extlaml, €u re-
gret :

Tiii, picat 1. Trebula si-m! a-
due si o bucaticll de stipun !

-

Erl, ,chez Capshn™.

Iotre dol .psiugl™.

- Cu numirea lulf Mavrodi la di-
rectia generali a Teatrelor, reinvie
vorba fui Emile de Girardin: .Le
journalisine meéne @ tout*.. spine -
nul, cu privirea visitoarve.

—- Da, da, adaogi cellt..

UrmenZé o tdacers semnificativa.

Apol, primul :

— M gindese foarte serios si im-
bratigez jurnalistica ...

Amieul" Il inchipuie, probabil, cd
jurnnlistion & vre-o habi....

»*

Santanele-se redeschid....

Acumn citeva zile agentul ,teatral"
al unuia din variété-urile noastre,
plecat in strithifitate (adicd la Buda-
pestd) ca sit aduch cintlirefe.. fran-

ceze,, dupli ce o augajat vre-o 20 dej -

Lartiste”, a pornit cu dinsele spre
tari.

Ln. Brasov ¢ oprit; granita spre Ro-
minia ¢ Inchisii. Omul se dii peste

eap; de geaba. Unguril sint lntrlu-'
bill:

—- Diim drumul femeilor; d-ta rii-
mil. O s te trimitem la rizboid!
Inchipniti-vit capul agentulul, care

nu Intelesese gluma ungurulul,
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Convorbire cu Marioara Ventura

Noutiti dela Paris. - Ce Infitisare are Orasul-
Lumind. — Teatrale. — O amintire.
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desen de GRUIA

D-ra Marioara Ventura

Desen de Gruia la interviul realizat de Scarlat Froda

Mohor, Silvia Fulda, Getta Kernbach, Mimi Rovintescu, Mia Cotescu, Marietta Deculescu,
Suze_ma Policrat, Fanta Stancovici, Eugenia Bammé, actrite; George Vraca, A. Pop
Martian, Const. Tonegaru, lonel Taranu, George Timica, Tudor Calin, Cezar Rovintescu,
C. Danielescu, Vasile Lazarescu, N. N. Matei, Jules Cazaban, Nicolae Sireteanu, Stere
Atanasiu, Stelian Popescu, V. Valentineanu, C. Croitoru, R. Costin, actori; Victor lon
Popa, director de scena; A. Demian, V. Feodoroff, I. Anestin, scenografi; lon Marin
Sadoveanu, Mircea Stefanescu, Felix Aderca, Mihai Sevastos, losif Nadejde, V. Timus,
D. I. Suchianu, traducatori.

g In consens cu programul anuntat, prioritatea acordata dramaturgiei originale, se
hotaraste deschiderea stagiunii 1929-1930 cu tragedia lirica Lupii de arama de Adrian
MAanlu. Ma_ria Ventura detine rolul principal. ,Joc orice, afirma actrita, de la femei tinere
pana la orice varsta, indiferent de mediul piesei si de clasa sociala a eroinei* (Teatrul
LVentura® isi pregateste intaia stagiune, in. Rampa, XIV, nr. 3444, 18 iulie 1929, p. 4).

Repetitiile, incepute sambata 3 august 1929, au fost precedate de un cadru solemn
(cu participarea intregului colectiv artistic), slujpa religioasa fiind oficiata de preotul
Avrqmescu. S-a anuntat ca, sub directia de scena a lui V. |. Popa, intra in repetitii piesele
Lupii de arama de A. Maniu, Stapanul inimii sale de P. Raynal, Karl siAnna de L. Frank,
Prea iubitul Leopold de J. Sarment, Periferie de Fr. Langer pentru Sala mare, iar pentru
»Studio Ventura®, in aceeasi directie, se repeta Voulez-vous jouer avec moi? de M. Achard,
prin care urma sa fie lansat pe scena bucuresteana Jules Cazaban. (Din nefericire,
qeschiderea salii ,Studio Ventura“ se amana pentru stagiunea 1930-1931, iar piesa
intrata in repetitii este abandonata, J. Cazaban urmand sa primeasca un rol principal in
Periferie. In schimb, in stagiunea 1929-1930 se inaugureaza sala ,Studio” a Teatrului
National cu Mugcata din fereastra de V. |. Popa, regia Paul Gusty.)

Fire ambitioasa in viata si pe scena, bucurandu-se de sprijinul $i increderea unui
colectiv de arta, reunit intru biruinta pentru teatru, Maria Ventura invita, in ziua de
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3 septembrie 1929, la restaurantul ,Cina®, pe cronicarii de teatru de la ziarele si revis-
tele bucurestene, informandu-i in legatura cu menirea teatrului ce-l deschide si-l va
conduce la Bucuresti. Se mentioneaza ca locul principal in repertoriu il va detine piesa
romaneasca, in special contemporana, prin enumerarea titlurilor: Lupii de arama de
A. Maniu, Fratide cruce de Paul |. Prodan, Fata ursului de Vasile Voiculescu, Sburatorul
de Felix Aderca, Dracula de M. Sorbul, Molima de lon Marin Sadoveanu, Post-restant
de Isaiia Racaciuni, Fat-Frumos in genunchi de Mircea Stefanescu. Au participat: losif
Nadejde (Adevarul), Romulus Seisanu (Universul), Paul I. Prodan (Viitorul), V. Timus
(Rampa), Victor Rodan (Curentul), H. Blazian (Dreptatea), Tita Bobes (Ultima ora),
Isaiia Constantinescu (Ordinea), Adolphe Clarnet (La Nation Roumaine), Eman. Corbu
(Gazeta de Duminica), C. Tavernier (Premiera), lonel Jianu (Vremea), |. M. Sadoveanu
(Géndirea). Ca o alta inovatie, premiera Lupii de arama din 14 septembrie 1929 va fi
precedata de avanpremlera (repetitia cu public) din 13 septembrle 1929. In sala se
aflau actori, regizori, scenografi de la teatrele Capitalei, precum si ziaristi si scriitori.

Textul Lupii de arama de A. Maniu, inspirat din tragedia poporului dac, se compune
din sase tablouri: 1. Rugaciunea impotriva dugmanului; 2. Cum a fost prins prietenul
imparatului; 3. Robii; 4. Arcul ucigatoarei; 5. Hotii de morti; 6. Cantecul Regelui si
impacarea pamantului. Vizualizarea scenica, gandita Tn maniera expresionista, s-a
datorat colaborarii maiestrite dintre muzica nuantata a Ilui Sabin Dragoi, decorurile
sugestive ale lui A. Demian si directia de scena tonica si elocventa a lui V. |. Popa.
Distributia a inclus aproape toata trupa, remarcata prin evolutii exemplare. Spectacolul
a stralucit si prin distinctia de joc a Mariei Ventura cand ,a rostit ruga pagana cu melo-
dia glasului pe care nu-| poti uita, iar in pasiunea de ura a pus accente ce au infiorat*
(V. Timus, Lupii de arama, in Rampa, XIV, nr. 3496, 16 septembrie 1929, p. 8).

Inaugurarea Teatrului ,Maria Ventura®, apreciata drept un eveniment in contextul
cultural romanesc interbelic, a fost amplu comentata de I. M. Sadoveanu (Repertoriul),
F. Aderca (Teatrul Ventura — o lectie de arta), Vasile Voiculescu ( Teatrul pentru copir),
Mircea Stefanescu (Studio Maria Ventura), |. Racaciuni ( Teatrul Ventura si autorii tinen),
G. M. Zamfirescu (Actorii), in Rampa, XIV, nr. 3496, 16 septembrie 1929, p. 3.

Spiritualitatea franceza, care i-a fertilizat fiinta creatoare, nascand-o a doua oara,
a devenit pentru Maria Ventura un reper de conduita in activitatea manageriala a teatru-
lui din Bucuresti. ,Ca un omagiu pentru a doua sa patrie* (Tita Bobes, in: Ultima ora, |,
nr. 222, 20 septembrie 1929, p. 2), M. Ventura introduce in repertoriu drama lui Paul
Raynal (numindu-I ,marele meu prieten*), Stapénul inimii sale (trad. D. |. Suchianu,
decoruri V. Feodoroff, directia de scena V. |. Popa, 19 septembrie 1929. Data initiala a
premierei, 16 septembrie 1929, trebuia abandonata deoarece se deschidea la Bucuresti
,Al lll-lea Congres International al Criticilor de Teatru ‘si de Muzm“") Alaturi de M. Ventura
(in Aline), G. Vraca (in Henry), C. Danielescu (in Simion), reuniti in ,trioul dragostei si al
mortii, apar: Nora Peyow, Mia Cotescu, N. Sireteanu, evoluand in ,simplitatea liniilor
propuse de regie. Rechemata de ,Comedia Franceza“ ce pregatea un turneu in Orient,
M. Ventura paraseste capitala pe 4 octombrie 1929, iar cele doua spectacole: Lupii de
arama si Stapanul inimii sale, se vor suspenda pana la reintoarcerea actritei.

Pe afisul Teatrului ,Maria Ventura®, in octombrie 1929 vor fi incluse alte premiere:
comedia romantica Prea iubitul Leopold de Jean Sarment (traducere de V. Timus, deco-
ruri V. I. Anestin, directia de scena V. |. Popa, cu G. Timica (Leopold), Renée Annie,
Nora Peyow, Eugenia Bammé, M. Rovintescu, C. Toneanu, N. N. Matei, 5 octombrie
1929. Regia punand accent pe umorul si omenescul personajelor, spectacolul a avut
priza la public, desi unele voci ale criticii s-au aratat rezervate in privinta distributiei) si
drama realista Karl si Anna de Leonhard Frank (decoruri V. Feodoroff, directia de scena
V. |. Popa, cu Aura Buzescu, G. Vraca, C Rovintescu, Maria Mohor, Silvia Fulda,
N. N. Matei, 9 octombrie 1929). Piesa cautata a vremii, Karl si Anna , situdndu-se pe
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linia ,noului realism®, se va opune abundentei de expresionism in teatru. Aura Buzescuy, in
Anna, ,realizeaza o mare creatie cu o sobrietate de mijloace®; G. Vraca, in Kari, transmite
»caldura dogoritoare a unei pasiuni ce se consuma®“. V. |. Popa a conferit acestei drame
un cadru scenic aparte. Succesul la public determina conducerea teatrului sa intreprinda
un turneu prin tara. Spatiul ramas liber de pe afisul teatrului se completeaza cu o noua
premiera, drama Periferie de Fr. Langer, autor ceh pretuit de V. I. Popa (traducere de
C. Tavernier, decoruri si directia de scena: V. |. Popa, cu: A. Pop Martian, Maria Mohor,
J. Cazaban, |. Taranu, T. Calin, C. Rovintescu, S. Fulda, M. Deculescu, 22 octombrie 1929).
Montarea lui V. I Popa o replica la spectacolul lui Max Reinhardt din Viena, a atras
atentia publicului si a intrunit aprecierea criticii (prin ,atmosfera veridica, pitoreasca si
|mpresnonanté“ V. Timus in: Rampa, XIV, nr. 3529, 25 octombrie 1929, p. 4). in acceptia
ca productiile din primele doua luni de functionare a Teatrului ,Maria Ventura® au contri-
buit la afirmarea acestei institutii in context scenic romanesc, V. |. Popa (dupa cum se
poate vedea, toate transpunerile ii apartin) monteaza (in acord cu Maria Ventura) un text
din dramaturgia originala, comedia Frati de cruce de Paul |. Prodan (decoruri: |. V. Anestin,
cu: Leny Caler, A. Pop Martian, G. Timica, N. N. Matei, 4 noiembrie 1929). S-a mizat ca
Frati de cruce va fi ,un spectacol de tinerete, de lumina, de glume si poate... de buna
dispozitie pentru public* (Rampa, XIV, nr. 3533, 30 octombrie 1929, p. 8). Din nefericire,
spectacolul nu a atins efectul scontat. O parte a criticii s-a dovedit extrem de severa.
Personajele, din Frati de cruce, ,nu au o personalitate precisa si interesanta, nici rosturi
definite in intdmplarea traita si nici in marea comedie a vietii* (V. Timus in: Rampa, XIV,
nr. 3540, 7 noiembrie 1929, p. 4) sau Frati de cruce, ,0 comedie lipsita de traditionalul
«conflict dramatic»” (Romulus Seiganu in: Universul, XLVIII, nr. 258, 7 noiembrie 1929,
p. 8). Din cele 16 reprezentatii, majoritatea s-au jucat la matineu, marele public nu s-a
aratat incantat (desi o alta parte a criticii, H. Blazian de la Dreptatea sau |. Constantinescu
de la Ordinea au venit in sprijinul confratelui de la Viitorul). incasérile s-au situat la o
limita nepermisa. Spre a se evita un posibil deficit financiar, conducerea propune inclu-
derea in repertoriu a unei piese care sa socheze, aducand publicul la teatru. Cum des-
pre V. |. Popa se spunea ca este ocupat cu repetitile la Greva incornoratilor de Mircea
Stefanescu, in vederea unei posibile deschideri a ,Studioului M. Ventura® (fapt ce nu s-a
produs) sau ca ar fi fost solicitat de catre Opera Romana sa monteze baletul La piata
de M. Jora, regia la drama Melo de H. Bernstein (desi initial figura V. |. Popa) va fi incre-
dintata lui Soare Z. Soare, adus de la ,National. Premiera spectacolului Melo de Henry
Bernstein (decoruri V. Feodoroff, cu Aura Buzescu, George Vraca, V. Valentineanu,
Marietta Deculescu, C. Rovintescu) din 20 noiembrie 1929 a fost un mare succes. Jocul
impecabil al actorilor a cucerit publicul, iar toata lumea a respirat usurata. ,Marele succes
de public, asteptat cu atata indreptatire, exprima bucuria izbanzii publicatia Rampa (XIV,
nr. 3554, 23 noiembrie 1929, p. 6). Maria Ventura vine special de la Paris ca sa asiste
la premiera. Ca urmare, luna decembrie 1929 a tinut afisul teatrului cu Melo. Spectacolul
s-a jucat, avand casa inchisa. Publicul, in mare parte provenit din lumea avuta a capi-
talei, dar si din patura mijlocie, negustori si functionari de tot felul, avea nevoie de spec-
tacole rafinate si cu subiecte care sa-I reprezinte, fara sa-l deranjeze, sa fie sclipitoare
prin umor, sa ridice probleme fara un efort prea mare, sa creeze buna dispozitie. Nota
particulara a spectacolelor de la Teatrul ,Maria Ventura“ consta in vizualizarea scenica
a omului dezvaluit ca un personaj al lumii, indiferent de apartenenta sociala. Antropologia
scenica, prin diversitatea personajelor, trebuia, totusi, sa innobileze pana la seductie sau
sa miste prin gesturi de sacrificiu si marinimie ce fac din omenesc un personaj. De aici
apare imaginea stilata a spectacolelor desfasurandu-se ca la ,cheie*, adica mobilate cu
utilitati ce potriveau contemplativul cu divertismentul, ajutandu-le sa se adune si sa
functioneze. Analizéand Anul teatral (in Rampa, XV, nr. 3585, 2 ianuarie 1930, p. 1, 2),
V. Timus consemna: ,Energia ardenta a Mariei Ventura infrange greutatile inceputului i




TEATRUL+ 63

inaugureaza in Capitala un nou mare teatru de arta. O trupa de elita, un repertoriu ales,
0 munca staruitoare deschid drumul cel nou. Publicul se arata inca refractar unui reper-
toriu de probleme prea abstracte, prea departe de preocuparile imediate si obsedante
ale societatii de azi.“ Considerand reusite numai spectacolele Lupii de arama, Stapanul
inimii sale, Karl si Anna si Melo, V. Timus recomanda ,0 mai buna utilizare a tuturor
valorilor reale din trupa, o regie mai descifrabila din imprecisul intentional, un repertoriu
mai aproape de intelegerea si preferinta publicului.” Notatiile critice ale lui V. Timug puneau
in evidenta inceputurile teatrului cu inerentele greutati si succese, dar si cu unele ,expe-
rimente* care aveau sa-l plaseze camuflat pe V. |. Popa in conul de penumbra.
Constientizand observatiile criticii de specialitate, cat si cele din Consiliul de administra-
tie al teatrului, V. |. Popa se retrage un timp de la pupitrul directiei scenice, nu ca un
invins, ci pentru o necesara reintemeiere a ,,resurselor* spre a recastiga adeziunea
publicului aflat, si acesta, in faza de primenire la impactul cu ,marea criza 1929-1933".
Dupa aceasta data, V. |. Popa se va replia, tindnd seama de insemnele prezentului, dar
pana la o limita admisibila spectacolului de teatru sa ramana arta.

Pe fondul crizei economice, resimtita la toate nivelurile, Teatrul ,Maria Ventura® isi
propune sa reziste. Spectacolul Melo, plecat intr-un lung turneu prin tara (8 ianua-
rie—10 februarie 1930), gratie succeselor de care se bucura in oragele de provincie, sporeste
incasarile. La sediu, colectivul artistic pregatea noi premiere sau perfecta cele aflate in
repertoriu. Lui V. | Popa, ii era agteptata revenirea. Astfel, luna ianuarie 1930 face dovada
zbaterilor artistice si financiare. Intaia premiera a anului, comedia Spune-mi ca sunt urét
de J. Deval (traducere de |. Taranu, regia |. Taranu, cu M. Mohor, M. Rareg, R. Annie, Silvia
Fulda, G. Vraca, J. Cazaban, |. Taranu, G. Rovintescu, 3 ianuarie 1930), inscrie in reper-
toriu un spectacol vesel si duios totodata, interpretii, corecti in rolurile lor, degajand ,haz si
voie buna® (V. Timus in Rampa, XV, nr. 3588, 6 ianuarie 1930, p. 6). Din invitat de onoare,
Soare Z. Soare devine prieten al Teatrului ,Maria Ventura“ si monteaza un al doilea spec-
tacol: Sfarsitul doamnei Cheyney de Fr. Lonsdale (decoruri V. Feodoroff, cu Maria Filotti,
L. Caler, M. Mohor, R. Annie, Suzana Policrat, A. Pop Martian, C. Toneanu, G. Timica,
I. Taranu, 28 ianuarie 1930). Aducand in scena lumea saloanelor din Tnalta societate
engleza, spectacolul, spre incantarea publicului, a beneficiat de interpretari notabile, unice.
Maria Filotti, .bogatie de nuante, de spirit ironic, o deconcertanta distinctie [...], a fost pe
rand femeie de lume, seducatoare si impunatoare, buna tovarasa de aventuri indraznete,
convingatoare sentimental, sedusa de loialitate si simpatie” (V. Timus, in Rampa, XV, nr.
3607, 31 ianuarie 1930, p. 4). Revenirea lui V. |. Popa, asteptata cu nerabdare, se va pro-
duce in luna februarie cu o piesa de actualitate, comedia Soarecele de biserica de Fodor
Laszlo6 (traducere de I. Racaciuni, decoruri V. Feodoroff, cu: Leny Caler, Romald Bulfinsky,
M. Deculescu, G, Timica, J. Cazaban, M. Mohor, N. Sireteanu, 14 februarie 1930). Seara
premierei, ,incantare unanima*, a fost o adevarata revelatie, un triumf. ,Regizorul specta-
colului, V. I. Popa (consemna V. Timus in Rampa, XV, nr. 3622, 17 februarie 1930, p. 6),
a avut intaiul sau succes categoric [...] e un subtil intelegator si pretios indrumator al acto-
rului in detalierea rolului“. Toate cronicile de specialitate au adus in atentie jocul nuantat si
complex al actritei L. Caler prin care se punea in evidenta mesajul piesei (vazut ca o sal-
vare in vremuri de criza): ,Ai incredere in fortele tale proprii, incordeaza-ti puterea de munca
in clipele de indoiala. Ai in fatd numai icoana vie a victoriei si vei birui.“ Camil Petrescu
(Cronica teatrala, in Argus, XXI, nr. 5055, 19 februarie 1930, p. 3), in limita rezervelor de
rigoare fata de Teatrul ,Maria Ventura®, se arata incantat de spectacol si de interpreta
rolului principal: ,Jocul acestei tinere artiste inseamna un punct foarte inalt in diagrama
spectacolului romanesc. E o impacare intre linia absolut unitara interioara a personajului
si oinfinitd nuantare a periferiei [...]. Are ceea ce se numeste stil“. Admiratorii lui R. Bulfinsky
i-au remarcat ,vigoarea mereu proaspata“. Critici dramatici bucuresteni, de la losif Nadejde
(Adevarul), Em. Ciomac (Tara) pana la lon Dimitrescu (Curentul), Al. Kiritescu (Cuvéntul),
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Paul |. Prodan (Viitorul), la unison, considera Soarecele de biserica un triumf al stagiunii,
.Cel mai amuzant spectacol din Capitala“ (V. Timusg, in Rampa, XV, nr. 3639, 9 martie 1930,
p.4).Lapremiera Soarecelui de biserica, prevazut sa fie un eveniment, au participat Regina
Maria a Romaniei si Regina Marioara a lugoslaviei.

Dupa rasunatorul succes, Victor lon Popa, bucurandu-se de incredere si recunoas-
tere, primeste directia de scena la spectacolele: Puiul de vultur de Ed. Rostand (traducere
de M. Radulescu, cu: Maria Ventura, L. Caler, A. Buzescu, M. Mohor, S. Fulda,
G. Kernbach, G. Vraca, A. Pop Martian, J. Cazaban, G. Timica, 9 martie 1930) si Sectia
lll, Divorturide S. Guitry si A. Willemetz (traducere de |. Taranu, cu G. Vraca, G. Timica,
C. Rovintescu, M. Mohor, S. Fulda, L. Caler, 9 mai 1930). Aceste doua succese aveau
sa finalizeze Tntaiul an din existenta Teatrului ,Maria Ventura® (12 premiere, dintre care
9 in directia de scena a lui V. |. Popa). La inchiderea stagiunii 1929-1930, M. Ventura
va declara: , Tinand seama de criza prin care trece teatrul de pretutindeni, pot fi incantata
de rezultatul primei stagiuni care a intrecut prevederile mele cele mai optimiste“. (loan
Massoff, O ora cu d-ra Maria Ventura in Rampa, XV, nr. 3704, 30 mai 1930, p. 1)

Inceputul Teatrului ,Maria Ventura® a fost sinuos si deschizator de directii in abor-
darea unui ,teatru integral* (coeziunea intre text si transpunerea scenica), o etapa in
evolutia formelor teatrale care i-au marcat cresterea, dar numeroasele renuntari, prea
multe deviatii, concesii facile, intrigi si victimizari vor grabi sfarsitul teatrului. Desi
emblema luminoasa a artei scenice, uneori stralucind numai la fatada, pe fundalul
crizei economice din 1929-1933, Teatrul ,Maria Ventura“ s-a prabusit dupa terminarea
crizei, In 1934, al cincilea an de existenta, poate ca o prevestire a valurilor vremii ce
inghetau (permitand anevoie plutirea)...

Scena din Secretul de Henry BERNSTEIN




