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Precum Kadis pentru copilul nenascut ori Nascut pentru niciodata, nici Alcoolicii,
aceasta a treia piesa a lui Visky Andras montata in stagiunile din urma de Tompa Gabor
pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, nu este nicidecum un text simplu.
Lucrarea, bine scrisa, riguros organizata in treisprezece secvente ori tablouri net deli-
mitate de scriitor — delimitarea aceasta e pastrata, enuntata si subliniata ca atare si de
regizor — nu e insa tocmai transparenta si nici accesibila nu e. Ea cheama la reflectie.
Si asta fiindca Visky Andras scrie un teatru intelectualizat, rafinat, care se adreseaza
unor spectatori cultivati. Desi convertita cu arta si rafinament in spectacol, Alcoolici
aproape ca impune lectura ca operatie obligatorie intru descifrarea satisfacatoare a
sensurilor ei. Mai ca ca as zice ca Visky Andras cultiva programatic ambiguitatea, se
joaca inteligent cu aceasta, provocandu-si astfel receptorii. Teatralitatea cultivata de
scriitorul clujean se concentreaza in destinele personajelor care intotdeauna sunt fiinte
complexe, mistuite pe dinauntru de traume ce au lasat urme, dar o si depaseste rega-
sindu-se in dramatismul de ansamblu al scrierii.

in ce ar consta dificultatile partiturii? Mai intai trebuie spus c& e greu sa precizezi
genul scrierii. Care e deopotriva drama, tragedie ori tragi-comedie, performance muzi-
cal fara pauza, asa dupa cum ne-o recomanda, la sugestia autorului, caietul de sala,
Dar, la fel de bine si la fel de justificat, Alcoolicii ar putea fi definita drept poem dramatic



TEATRUL 103

ori chiar un eseu scenic despre plurivalenta memoriei. A memoriei convocate si a
memoriei refuzate. Despre functiile deopotriva coplesitoare si izbavitoare ale acesteia.
Despre suferinta si necesitatea neuitarii. Despre complexitatea fiintei umane, chinuita
de un eveniment tragic petrecut candva si pe care nu doreste insa nicidecum sa-| uite,
desi poate i-ar fi mai util sa faca asta. Despre starea de halucinatie cultivata cu obsti-
natie tocmai fiindca aceasta exclude categoricul, sentinta definitiva, invazia prea cate-
gorica a realului, dar lasa in egala masura o portita de acces unui altfel de real. Un
real sublimat, aburit, insa cu atat mai apasator, mai provocator si mai incitant in a fi
explorat. Despre refuzul acceptarii realitatii, dar si despre convocarea obstinata a
acestei realitati. Despre ineficienta uitarii. Despre chinurile induse de relationarea duala
cu realitatea care constituie prilej de suferinta; insa, cu toate acestea Eva, protagonista
piesei, resimte necesitatea de a fi mereu invadata de realitate, fie ea si oarecum ,blu-
rata“ de aburii de alcool, dar si, implicit, de suferinta. Despre corpul comun pe care
existenta cotidiana a Evei l-a facut cu suferinta. Despre prelungirea dorita si stimulata,
schizoida, exacerbata a certitudinii-incertitudinii, a dedublarii. Despre nefericirea fericita,
asa dupa cum sesizeaza cu finete Marti Sipos in convorbirile cu Visky Andras, reunite
in cartea Precum cel care vede vocea, aparuta in anul 2009, la editura budapestana
Harmat, carte din care gasim inserat un relevant fragment in caietul-program al spec-
tacolului clujean.

In Kadis... la fel ca in Nascut pentru niciodats ori ca in Julieta, memoria era
convocata pentru evocarea unor tragedii deopotriva individuale ori colective. In
Alcoolicii, cel putin la un prim nivel, memoria este solicitata spre a fi mijloc de supra-
vietuire pentru o singura persoana, Eva, o femeie aflata intr-o stare mizerabila.
Singurul lucru cert pe care 1l putem spune despre femeia cu pricina e ca, la un moment
dat, si-a pierdut fiul in nigte conditii greu de explicat, pe care nici ea nu pare sa si le
mai aminteasca cu exactitate. Cei care o inconjoara, la randul lor oameni ai caver-
nelor, ai periferiei, ai viciului, nu stiu prea multe despre tragedie. Lor nu le e foarte
sigur nici macar acest detaliu al mortii copilului. Il pun adesea la indoial&, preocupati,
chinuiti de propria lor Golgota. Alcoolici inraiti, asemenea Evei, sau alcoolici aparent
izbaviti (alcoolici seci, cum li se spune), cei de o conditie sociala asemenea celei a
protagonistei se indoiesc chiar ca aceasta ar fi avut vreodata un copil, tot la fel cum
se indoiesc ca ea ar fi fost candva actrita (referirea la actor ca fiinta careia i este
specifica dedublarea capata in context o multime de semnificatii, cu abilitate exploa-
tate de spectacol, chiar si prin recursul sugerat la formula mise en abyme), ca ar fi
fost apreciata ori admirata de marele lordache. Eva-femeia fisi afla in textul lui Visky
Andras dublul, reflexul, complementaritatea in Maria. Referintele la personajele biblice
sunt valoroase, cu functie de ghid in decodarea sensurilor multiple ale partiturii. Ele
isi suplimenteaza valoarea prin aceea ca nu sunt apasate, nu apar deloc ingrosate.
Dramaturgul mizeaza cu folos pe sugestie, pe simbol, pe mister, piesa insasi putand
fi calificata drept un mister laic, trimiterile la canonizarea actorului avand si ele ros-
turile lor. Alunecarea dinspre real in oniric (Eva e surprinsa adesea dormind ori, mai
corect spus, dormitand, in stare de semitrezie, entre la vie et le réve, sintagma si
conditia sugerata de aceasta fiind totusi diferite de cele propuse de Eugéne lonesco)
ori in halucinatie, halucinatia ca voluptate sunt stalpii de rezistenta ai textului si pre-
mise de prim ordin pentru infaptuirea unui spectacol remarcabil, aga cum este cel
realizat de Tompa Gabor la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca.
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In consonanta cu partitura si intr-un admirabil acord cu scenografa Carmencita
Brojboiu, Tompa Gabor a stabilit riguros, in cadrele unei rigori ce nu exclude poezia,
ba dimpotriva, coordonatele unei lumi periferice. O lume a muntilor de gunoaie, o lume
a gunoaielor vietii, a fiintelor considerate mizere, excluse, izolate undeva la periferia
colectivitatilor si a umanitatii. Fiinte care parca si-au durat locuinte lacustre (ele se
adapostesc, se ingramadesc,pe bucati de lemn care fie strajuiesc, fie traverseaza ape
murdare, bolnave, contaminate), trec peste poduri de lemn reale ori imaginare, adesea
cad in mocirl3, fiind incapabile sa isi gaseasca ori sa isi pastreze starea de echilibru.
Aceste aparente umbre sunt oaze, mai corect spus, insule de umanitate sufocata, sunt
anges déchus, sunt ridicoli, sunt neindemanatici,sunt obositi, isi traiesc zilnic, la modul
deloc teatral, repetitia generald a sfarsitului. Joaca Sfarsitul dar joaca si invierea, asa
cum o face Eva, excelent interpretata de Kézdi Imola. Alearga, cad, se ridica din mocirla,
isi murdaresc vesmintele, dar in ciuda mizerabilitatii lor isi conserva puritatea. Beau,
isi iau cotidiana portie de drog, spre a-gi putea pastra si reafirma credinta. O credinta
ce ramane crestina in pofida sfidarii normelor bisericesti, o credinta in propriile adeva-
ruri, in propriile fantasme, in propriile mituri. O credinta parodiata, dar care le asigura
supravietuirea. Asta pana in clipa cand intervine iesirea, momentul final, despartirea.

Exista in spectacolul clujean o frumusete, o poezie, o subtila retorica a imaginii.
Aimaginii construite pe verticala, a imaginii deloc zamislite doar spre a-si ajunge siesi,
intru edificarea careia la nivel global isi dau concursul inserarea documentului sonor
autentic, decupat dintr-o emisiune radiofonica dedicata unei legende vii a Teatrului
clujean — actorul Szenkalski Endre — ori cel vizual, filmic. Au importanta lor si un aport
substantial la implinirea constructiei de ansamblu, care e spectacolul, copertele muzi-
cale, ca si inserturile cantate, fredonate, parodiate in timpul reprezentatiei, muzica
datorata lui Bocsardi Magor fiind dintre cele mai potrivite si mai determinante pentru
instaurarea senzatiei de intreg pe care ti-o lasa spectacolul. Dar si pentru consfintirea
statutului de performance muzical pe care vedem ca, pe buna dreptate, il reclama
montarea. Mai exista o complementaritate a atitudinii ce deriva din complementaritatea
personajelor. O complementaritate izvorata practic din contrarietate. Locvacitatii Evei
ii corespund, ii dau perfecta replica tacerile pline de intelesuri dar si de enigme ale
sotului acesteia (Szucs Ervin). E greu de aproximat de ce acesta nu si-a abandonat
sotfia decazuta, iar tacerile acestea foarte bine jucate de interpretul Tatalui nu explica
nimic, fiindca nici nu trebuie sa o faca. Foarte buni, adevarate prezente in roluri secun-
dare facute vizibile fara spargerea coerentei ansamblului, sunt si Farkas Lorand si
Albert Csilla. Cu totii, dramaturg, regizor, scenograf, actori, muzicieni fac astfel incat
inca o data Teatrul Maghiar de Stat din Cluj sa isi reafirme excelenta.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — Alcoolicii de Visky Andras. Un spec-
tacol de Tompa Gabor. Dramaturgia: Visky Andras. Scenografia: Carmencita
Brojboiu. Muzica: Bocsardi Magor. Cu: Kézdi Imola, Sziics Ervin, Frakas Lorand,
Albert Csilla, Koll6 Csongor, Bocsardi Magor. Data premierei: 15 octombrie 2010.
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