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cateva antichitati relativ comune caracterizeaza perfect stilul de viata al clasei mijlocii de
la noi. Scena in care eroina se lupta cu pomul de Craciun, care parca ar vrea sa o tina
prizoniera intre crengile lui este antologica. Prezentat intr-o expozitie dedicata artelor
vizuale, ar face o buna figura, chiar scos din contextul spectacolului teatral. Problema este
ca, intr-o formuld ambitioasa de teatru-film, imaginea filmata si cea live trebuie sa interac-
tioneze. Peter Kerek nu neglijeaza acest aspect, dar nici nu-I duce foarte departe. El face
sa apara un contrapunct interesant, machiind-o in asa fel pe interpreta Alina Berzunteanu,
incat personajul din film sa arate cat mai diferit de cel de pe scena. Exista si diferente mari
de joc, astfel incat filmul arata trasaturi de caracter complementare fata de cele ale perso-
najului real”. In film, Alina Berzunteanu joaca o femeie relativ rece, care altemeaza duri-
tatea fata de altii cu induiogarea de sine. Pe scena, ea compune un personaj reflexiv, care
stie sa se detaseze si sa se judece cu luciditate. Femeia de pe ecran interactioneaza cu
cea de pe scena in felul urmator: cand prima vorbeste la telefon — cu sotul ingrijorat, cu
prietena dezorientata sau cu bunica disperata —, ultima ii raspunde, interpretand persona-
jele respective, din fotoliul ei. Felul in care Alina Berzunteanu le caracterizeaza pe acestea
prin voce, aplombul cu care trece rapid din pielea unuia in pielea celuilalt este remarcabil.
Nu ni se pare, insa, destul, ca demers regizoral. Exista posibilitati tehnice, prin care femeia
de pe scena ar fi trecut pe nesimtite pe ecran, astfel incat sa se confrunte cu alter-ego-ul
ei. Ne-ar fi placut ca, din cand in cand, sa o vedem pe ecran pe Alina Berzunteanu, in
dubla sa ipostaza, cu infatisarile ei diferite, ca intr-un caz psihologic interesant de dedublare.
Asa cum este, spectacolul are stil, emotioneaza, nu duce lipsa de suspans, lovitura de
teatru este la locul ei, iar interactiunea dintre cele doua medii — teatrul si filmul — este rea-
lizata cu gust, chiar daca fara prea mare ambitie.

Teatrul Act — 9 grade la Paris. Un spectacol de teatru-film de Peter Kerek. Cu:
Alina Berzunteanu. Scenografia: Cristi Niculescu. Costume si machiaj: Teodora
Mardare. Imagine: Florin Costache. Montaj: Alex Borundel. Sunet: Mihai Bogos.
Data premierei: 17 septembrie 2010.

Duterea virtuali

Piesa Balconul a lui Jean Genet, scrisa in 1957, este mai actuala astazi decat
atunci cand a avut loc premiera absoluta. Autorul recunostea ca piesa este una extrem
de complexa, mai mult, spunea, cu o anumita cochetarie, ca i se pare si ,prost scrisa“,
n sensul ca replicile sunt cam alambicate, dar afirma ca nu avea cum sa puna in vorbe
mai simple ceea ce, in capul lui, era atat de complicat.

Tema, puterea si revolutia, era receptata, la sfarsitul anilor '50 in termenii ideolo-
gici ai confruntarii dintre stanga si dreapta, ideea — asa cum era inteleasa atunci — fiind
aceea ca o revolutie esueaza, chiar daca, aparent, conduce la o schimbare de putere,
deoarece conducatorii ei preiau exact rolurile celor pe care i-au inlaturat. Astazi, putem
propune o interpretare mai interesanta si chiar mai profunda.

Ne aflam in plina revolutie, intr-un bordel condus cu talent si spirit inovator de
Doamna Irma. Nu este o simpla casa de placeri, este o casa de iluzii. Clientilor li se ofera
placeri mai subtile decat cele pur carnale. Ei pot sa intre intr-un scenariu sado-maso, in
care sa joace rolurile unor personaje care le infierbanta imaginatia. Figurile dorite a fi
impersonate sunt tocmai cele emblematice pentru civilizatiile indo-europene, asa cum
le-a studiat antropologul Louis Dumont: Judecatorul, Preotul si Militarul. Degi orasul este
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aproape in stare de anarhie, oamenii infrunta primejdiile strazii pentru a ajunge in locul
unde se mai poate inca visa. O relativa ordine mai este asigurata doar datorita prestatiei
energicului sef al politiei. Respectivul are, insa, o problema: este extrem de frustrat de
faptul ca figura sa, ca protector al societatii, nu inspira pe nimeni. Nimeni nu doreste sa-i
joace rolul, el nu figureaza in ,ghidul roz" al stabilimentului. Una dintre prostituate, Chantal,
fuge cu revolutionarii i devine un simbol al revoltei, un fel de Marianne, figura a libertatii
care escaladeaza baricadele. In fata balconului care desparte realitatea strazii de spatiul
de joc al ,casei de iluzii, ea va fi omorata. Apare ambasadorul reginei, care anunta ca
structurile puterii au cedat. Pentru a salva situatia, propune ca figurantii bordelului sa ia,
pur si simplu, puterea, avand in vedere c3, in exercitiile la care s-au dedat, i-au invatat
lectiile. Astfel, cei care mimau, in scene erotice, calitatea de judecator, preot sau general,
isi vor juca rolurile preferate chiar in realitate. /rma va fi regina, iar cu totii vor fi ocrotiti,
evident, de seful politiei. Stratagema reugeste, caci nimeni nu mai distinge puterea reala
de cea virtuala. Victoria va fi, insa, efemera. Roger, capetenia revolutionarilor, apare la
bordel, dorind sa joace, in plan fantasmatic, rolul de sef al politiei. Adevaratului sef al
politiei i se implineste, astfel, cea mai arzatoare dorinta: aceea ca figura sa simbolica sa
fie omologata alaturi de cele clasice si dorita de clienti. Din acest moment, virtualitatea
il multumeste pe deplin, iar energia de a se manifesta in plan real se risipeste. Doamna
Irma va ramane singura sa refaca structurile iluzorii ale puterii, in cadrul casei sale de
placeri, care devine un fel de theatrum mundi.

Piesa ne ofera o cheie de intelegere a vremurilor noastre postmoderne, cand
realitatea se dizolva in imagine si discurs, iar infruntarile se produc la nivel alegoric.
Vazut in data de 25 septembrie 2010, cand televiziunea anunta renuntarea presedinte-
lui Romaniei si a sefului guvernului la serviciile politiei, spectacolul capata o dimensiune
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suplimentara, de irezistibila picanterie, facand sa se adevereasca butada lui Oscar
Wilde, conform careia viata imita arta. Toate premisele anuntau, deci, un succes ase-
manator cu cel pe care |-a avut Nunta lui Figaro, in preajma revolutiei.

Succesul n-a fost safie. Spectacolul Teatrului National ,Marin Sorescu® din Craiova
este confuz si inert. Am studiat atent programul de sala, in care regizorul Nicu Nitai Tsi
explica demersul si alege cu discernamant citate elocvente din piesa, dovedind ca a
inteles in adancime miza acesteia. Degeaba a inteles-o, daca n-a reusit nici sa o
explice actorilor, nici s-o puna in scena intr-un limbaj teatral adecvat.

Spectacolul incepe, total nepotrivit, cu un defileu al fetelor din stabiliment. Atmosfera
este de revista, iar costumatia, de comedie. llustratia muzicala live este frumos interpre-
tata, la pian, de |. Butnaru, dar complet inadecvata estetic. Ascultam sansonete siropoase,
slagare binecunoscute, cand era nevoie, dimpotriva, de un ambient sonor tensionat.
Actorii sunt pusi, si ei, sa cante, ca intr-un musical. S-o fi facut scrasnit, ca in Brecht,
mai treaca-mearga, dar, asa cum e, nu merge deloc. Cersetori defileaza pe scena, fara
rost, ducand pancarte in care ni se explica rostul camerelor din bordel. Prestatiile intro-
ductive ale actorilor, in roluri de episcop, judecator, general, sunt minate de grotescul
excesiv. Costumele Sandei Mitache, ingenioase in sine, au o dimensiune comica hiper-
trofiata. Partea a doua, care debuteaza cu scenele revolutionarilor, este de-a dreptul
penibila, parca am asista la o reprezentatie a brigazilor artistice de agitatie din intreprin-
derile anilor '50. Decorul lui Puiu Antemir este frumos si fastuos, dar nu si eficient folosit.
In marile oglinzi ar fi trebuit, conform indicatiilor autorului, sa se reflecte ceea ce pe scena
nu se vede. Proiectia (partea video a devenit, se pare, obligatorie!) paradei invingatorilor
impostori este realizata amatoristic.

Actorii se straduiesc sa joace cat pot de bine, dar nu stiu cum, pentru ca, ori nu
li s-a explicat, ori n-au inteles cum trebuie ce li s-a spus. Nataga Raab, Tn rolul Irmei-
regina, are aplombul necesar si o intuitie care o ajuta sa-si domine indoielile. Romanita
lonescu, in rolul Carmen, aduce accente de autentica drama. lulia Lazar, ca Chantal,
apare convingatoare in calitate de emblema, fara voia ei, a revolutiei. llie Gheorghe,
care, ca Ambasador al reginei, face jocurile, are un aer ridicol de intrigant de opereta.
Constantin Cicort, un actor remarcabil, nu pare sa stie unde se afla si ce vrea. Stilul
sau alb de joc poate sa insemne orice si nimic. Angel Rababoc, in rolul revolutionaru-
lui fascinat de figura sefului politiei, nu reuseste sa puna in evidenta decat latura comica
a personajului. In rest, ceilalti fac ce li se spune, fara sa priceapa de ce. Oricum, fetele
nu au decat sa arate pitoresc, dar pacat de atata efort inutil.

Este pacat ca un asemenea spectacol de mare montare, realizat cu magnificenta,
sa se piarda ca apa pe un teren nisipos. Regia este o profesie dificila: poti avea cele
mai clare idei si cele mai bune intentii, dar daca nu reusesti sa transmiti echipei cateva
repere clare, n-ai facut nimic. Ca si pictura, teatrul este una cosa mentale.

Teatrul National ,,Marin Sorescu* din Craiova — Balconul de Jean Genet. Regia:
Nicu Nitai. Decorul: Puiu Antemir. Costumele: Sanda Mitache. Aranjamente muzicale:
lon Butnaru. Cu: Valeriu Dogaru (Episcopul), Eugen Titu (Judecatorul), Cosmin
Radescu (Calaul, Arthur), Nicolae Poghirc (Generalul), Tudorel Petrescu (Batranelul),
Constantin Cicort (Seful politiei), llie Gheorghe (Ambasadorul reginei), Angel
Rababoc (Roger), Nataga Raab (/rma), Corina Druc, Raluca Paun, Geni Macsim, Gina
Calinoiu (fete din bordel), Romanita lonescu (Carmen), lulia Lazar (Chantal).
Data premierei: 20 iunie 2010.



