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frumoase, cand nu sunt calofile ori marcate de repetitie (aici Radu Afrim imparte meri-
tele, dar si reprogurile cu scenografa Adriana Grand), si, in ciuda devotamentului de
care a dat dovada intreaga distributie, din care meritd mentionati, in primul rand,
Ramona Dumitrean, Irina Wintze, Ovidiu Crisan, lonut Caras, Miriam Cuibus, Cristian
Rigman, Cornel Raileanu, Olimpiu Blaj, Patricia Boariu. O distributie care, in seara
premierei, a infruntat eroic disconfortul unei sali reci, la propriu. ¢

Se poate ca Radu Afrim sa se supere pe mine cand va citi aceste randuri. li voi
intelege supararea. Sa ma califice drept inchizitor. Asta nu o voi mai intelege. Dar imi
amintesc si 1i amintesc deopotriva si directorului de scena ca si Tudor Vianu s-a supa-
rat foc pe Eugéne lonesco, cand acesta se numea inca Eugen lonescu si-l facuse praf
in celebrul sau Nu, din 1934. Insa Vianu, nemuritor in Academia Romana, |-a iertat pe
lonesco, devenit nemuritor in Academia Franceza, inca de pe vremea cand ambii
existau inca aievea. Cum eu nu am nicio $ansa de a deveni academician (nici nu imi
propun asta), si cum Academia nu are inca niciun membru de profesie regizor, sper
ca Radu Afrim ma va ierta si imi va intelege bunele intentii de pe acum, cand... din
poveste mult mai este si bine ar fi pentru amandoi (dar si pentru publicul Iarg) sa
incercam sa o auzim improspatata.

Teatrul National ,,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca — Ultimul mesaj al cosmona-
utului catre femeia pe care a iubit-o candvain fosta Uniune Sovietica de David Greig.
Traducerea: Laura Poanta. Regia: Radu Afrim. Decorul si costumele: Szakats
Istvan. Cu: Ramona Dumitrean, Irina Wintze, Ovidiu Crigan, lonut Caras, Miriam
Cuibus, Cristian Rigman, Cornel Raileanu, Olimpiu Blaj, Patricia Boariu, Radu
Largeanu, Anca Hanu, Miron Maxim, Romina Merei, Adriana Bailescu, Silvia
Torok, Andrei Bradean, Petre Ancuta, Emilian Marnea, Florina Paldau. Data pre-
mierei: 2 octombrie 2010.
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Nu e deloc complicat sa povestesti Dupa fapta si rasplata, piesa scrisa de
Shakespeare, din cate se pare, in 1604, jucata pe scenele romanesti destul de rar,
inca si mai rar cu succes, sub titlul Masura pentru masura. Asadar. Vincentio, ducele
Vienei, pleaca, din motive aparent neclare, intr-o calatorie in strainatate. 1| lasa in locul
sau (motivul loctiitorului are o anume recurenta in text) pe Angelo un nobil cu o buna
reputatie. Toata lumea banuieste ca Vincentio ar fi undeva prin Polonia. In realitate, el
s-a retras intr-o manastire de la tara. Angelo abuzeaza de putere, comite nenumarate
nedreptati, isi ascunde ori isi da in vileag numeroasele vicii pronuntand sentinte capi-
tale pentru vini minore, instituie teroarea. Vincentio afla ingrozit toate acestea, revine
incognito la Viena, se lamureste asupra felului de a fi al lui Angelo si 1i dejoaca planu-
rile criminale. Revenirea 1i e agteptata ca o izbavire, in el sta speranta dreptatii, toti cei
pedepsiti pe nedrept vad in Print salvarea si revenirea la ordinea naturala a lucrurilor
si la armonia de odinioara. Dorinta li se implineste, Ducele judeca vinovatii, sentintele
sunt blande, ba chiar anulate. Asa incat totul se termina cu bine.
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Povestea aceasta, rezumata atat de usor, e, in realitate, ceva mai complicata, caci
viata insasi e astfel, iar oamenii inca si mai si. Pentru a-I cunoaste pe adevaratul Angelo,
imbatat de putere, pentru a-si cunoaste supusii, Ducele trebuie sa ajunga in locuri dintre
cele mai deocheate (au fost comentatori ce au acuzat piesa de limbaj licentios), spatiile
se multiplica, devin tot mai labirintice, scrierea creste de la o scena la alta, dobandeste
o0 alura baroca, risca sa para dezordonata, la un moment dat parca ar fi scapata din
mana. Shakespeare insusi da semne ca ar fi avut oarecare dificultati in stapanirea
materialului dramatic din ce in ce mai stufos, lucru care, desi rezolvat, nu ramane fara
consecinte, acestea insemnand tot atatea dificultati pentru cei ce se gandesc sa puna
in scena Masura pentru masura. Fiindca nu e deloc simplu sa identifici o formula inte-
gratoare si, mai apoi, sa o edifici scenic coerent si durabil pentru aceasta piesa aparent
simpla, de fapt versatila, care are mereu tendinta de a scapa din mana.

Nici comentatorii literari nu prea au cazut de acord atunci cand au trebuit sa plaseze
textul intr-o casuta generica, poate si din pricina faptului ca in Masura pentru masura e
vizibila ceea ce Andrzej Zurovski (cf. Citindu-I pe Shakespeare, Fundatia Culturala ,Camil
Petrescu“ & revista Teatrul azi, Bucuresti, 2010) numeste optica dubla, adica arta spe-
cifica geniului shakespearian de a privi totul in mai multe dimensiuni simultane. Pentru
shakespearologul polonez piesa e totusi o comedie. Au fost exegeti ce au edictat ca
scrierea trece de la registrul comediei in acela a farsei tragice. ,E o tragi-comedie — zicea
Nicolae lorga — de fapt, chiar o tragedie“. Dar daca la nivel generic discutia e departe
de a fi incheiata, din punct de vedere ideatic lucrurile stau ceva mai clar. Dupa fapta si
rasplata e un eseu pe tema puterii, a felului in care se comporta detinatorii ei.

Exemplarul spectacol montat de Matthias Langhoff la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj-Napoca nu tradeaza nici macar cu o iota o atare realitate. Dupa vointa lui
Shakespeare, trateaza textul prin filtrul mai multor viziuni simultane. Nu se abate deloc




de la substanta ideatica a textului, dar inventia scenica e surprinzatoare. Chiar stupe-
fianta. De altfel, regizorul de origine elvetiana, stabilit la Paris, pare a fi adus in montare
textul integral, completat cu cateva sonete ale Marelui Will. Marea arta a lui Langhoff
consta in stiinta de a fi rescris scenic eseul shakespearian intr-un mod deloc scortos,
ba dimpotriva. Sprintar, cu un comic fabulos, imbelsugat, schimband uneori chiar vec-
torii ori inductorii acestuia, amplificand cu mult curaj, dar si cu rezultate apreciabile
ponderea Iui Vincentio. Totul intr-un ansamblu policrom, sprinten si plin de haz, ce
dureaza aproape patru ore ce trec pe nesimtite.

La intrarea in sala, pe scena privirea ni se ciocneste de austera cortina de fier. Ea
se ridica pe indelete, in acordurile muzicii compuse de Vasile Sirli. Zarim o tanara de azi,
frumoasa, fragila, dezorientata (siluetata de Pethé Anikd, cea care vom vedea ceva mai
incolo ca e nimeni alta decat merituoasa interpreta a /sabellei). Imaginile ce se rasfrang
dintr-un filmulet proiectat si care se amesteca cu decorurile pictate, imaginate de Matthias
Langhoff, ne plaseaza intr-un spatiu anume, riguros precizat, multora dintre noi absolut
familiar, cel al Pietei Muzeului clujean, indicat ca atare de o notita insotitoare. Tanara intra
in muzeuv, iar retina ei, ca si retina noastra, a spectatorilor, e bombardata de un montaj
filmic. Deslusim in succesiunea de fotograme figuri istorice binecunoscute ale unor vre-
melnici puternici ai lumii — Churchill, Stalin, Brejnev, Ceausescu si altii asemenea lor.
Oameni ce au facut jocurile, pe care puterea nu putea sa-i mai incapa, ce s-au crezut
vesnici, care au comis nedreptati si care, poate, nu intotdeauna si-au primit rasplata
cuvenita pentru fapta lor. Mai apoi ajungem intr-o Viena atemporala. Ducele, figura de
bonom (Hathazi Andras), isi anunta decizia plecarii Si pe aceea a transferului temporar
al puterii celui pe care l-a ales drept loctiitor. Acesta se cheama Angelo (Bogdan Zsolt),
un barbat inca tanar, de o sobrietate rece, imbracat in haine cenusii, de o austeritate
afisata (costumele, fara cusur alese, sunt datorate Carmencitei Brojboiu), ce isi cenzureaza
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si cea mai mica urma de bucurie. E doar recunoscator, daca nu cumva formal-recunos-
cator celui ce i-a aratat incredere si promite ca isi va indeplini indatoririle.

Pana aici, lucrurile evolueaza simplu, previzibil, nimic nu pare a prevesti furtuna.
Nici furtuna nedreptatilor declansate de Angelo, nici furtuna scenica pusa la cale de acest
Prospero al regiei contemporane ce se dovedeste inca o data a fi Matthias Langhoff. Pe
neasteptate, directorul de scena abandoneaza cheia realista si transpune totul intr-una
brechtiana. Piesa lui Shakespeare devine, datorita vointei noului Prospero, o Opera de
trei parale, pe scena miguna curve gi calugarite, popi si perversi, asceti si asasini. Fiecare
personaj are parte de songul ori songurile lui, muzica lui Vasile Sirli se asociaza perfect
cu versurile sonetelor shakespeariene, pregatirea si performantele vocale ale actorilor
sunt impresionante (lucrul acesta se datoreaza, fara doar si poate, si corepetitorilor Stollar
Xénia si Incze G. Katalin), unii dintre ei (1i numesc aici pe Dimény Aron, pe Kato Eméke,
dar si pe interpretii rolurilor principale Hathazi Andras si Bogdan Zsolt) ating virtuozitatea,
o virtuozitate ce se completeaza, fireste, cu aceea pe care ei si colegii lor de scena si
de trupa o dovedesc in ipostaza esentiala si definitorie de actori de teatru dramatic. lar
Prospero — Matthias Langhoff nu se joaca de-a metoda brechtiand, asa cum, din pacate,
prea adesea s-a cam intamplat pe scenele noastre. In chip si cu mijloace pur artistice,
nedemonstrativ, el ne arata cu firescul, dar si cu generozitatea specifice marilor artisti
ce inseamna a monta un text in aceasta cheie, tot la fel cum ne arata ori ne reaminteste
ce inseamna rigoare si stil. Insusiri care au fost adoptate neconditionat si la impresionante
cote de profesionalitate de actorii Teatrului Maghiar de Stat din Cluj. Langhoff tine perfect
in mana spatiile, optiunea lui pentru scena tumanta e validata de fiecare moment, de fiecare
secventa a montarii, continuum-ul faptic e fara cusur. Regizorul nu se multumeste cu
atat, sporeste cu fiecare nou moment miza, e sigur pe sine si, evident, perfect increzator
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in posibilitatile trupei. Parca ar fi lucrat de cand lumea cu actorii Teatrului Maghiar din
Cluj, a stiut ce sa le ceara, artistii trupei l-au urmat, iar rezultatele sunt pe masura.

Deghizarea Ducelui ia in spectacolul clujean forme dintre cele mai neobignuite.
Astfel incat actorul Hathazi Andras nu il interpreteaza doar pe Duce, nu numai pe
deghizatul, timidul si stangaciul calugar, ci tot lui ii revine si sarcina de a-l juca pe
Pompeius, baiatul de serviciu de la taverna Doamnei Rasfrecate. Spectacolul devine
astfel sirecitalul riguros masurat artistic al acestui artist magnific. La un moment dat,
Hathazi Andras se metamorfozeaza in actor de stand up comedy. Pompeius al lui e
un fel de Alfred Doolittle, actorul se joaca pe registrele fonetice ale limbii, isi denatu-
reaza voit rostirea, maghiara se contamineaza cu romana, caricaturizeaza alte idiomuri
ceva mai colorate, comicul e acaparator, nebunatic, dar riguros controlat de interpret.
Functiile de bufon ar trebui, conform vrerii lui Shakespeare, sa fie detinute in totalitate
de Lucio, interpretat sans défaut de Dimeny Aron. Langhoff vrea altfel si i le distribuie
atat lui Pompeius, cat si Temnicerului, magistral jucat de Biré Joszef.

Extrem de complex se arata Angelo, a carui interpretare a fost incredintata lui Bogdan
Zsolt. Rece, ascunzandu-si natura reala, viciile, defectele, amintind cateodata de Peter
O'Toole, cel din Noaptea generalilor, fara excesele specifice personajului din film, Angelo
pastreaza farama de umanitate ce, pana la urma, justifica iertarea. Bogdan Zsolt e iaragi
in mare forma, dar devine absolut senzational in momentul in care personajul lui isi recu-
noaste limitele si e nevoit sa isi admita tarele. Ma gandesc la momentul petrecut in veci-
natatea pianului, unul in timpul caruia realmente te trec, pe tine, spectator, fiori.

Frumoasa, delicata, cu izbucniri umane ce dovedesc o remarcabila combustie
interioara, o traire a rolului, subtil conjugata cu distantarea de tip brechtian, e Pethé
Aniké (/sabela), in vreme ce Katé Emodke are evolutii perfect diferentiate, in functie de
rolurile in care evolueaza (Doamna Rasfrecata, Mariana, Groaznic). Sunt buni, foarte
buni, fiecare in parte si toti laolalta, revalidand conditia de trupé autentica (nu voi repeta
niciodata indeajuns cuvantul!) a actorilor Teatrului Maghiar de Stat din Cluj actorii Orban
Attila (Escalus, functionarul perfect, caruia indatoririle ii cer sa fie lipsit de personalitate
si, deopotriva, sa fie neinteresant, prin felul in care isi joaca rolul actorul fiind, din
contra, cat se poate de interesant), Szics Ervin (Claudio), Keresztes Sandor (Cot),
Buzasi Andras (Spuma), Kollé Csongor (etern turmentatul Bernardino), Varga Csilla
(Julieta, Maica Francesca, Fatima).

Condusi de bagheta fermecata a Iui Matthias Langhoff care, dupa cum lesne se
poate vedea, a interpretat con brio rolul lui Prospero, actorii Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj-Napoca marcheaza o mare izbanda. lar daca ne amintim ca la inceputul anu-
lui aceeasi trupa ne-a daruit neuitatul Strigate gi soapte, in regia lui Andrei Serban,
daca luam in calcul faptul ca, pana la sfarsitul lui 2010, tot acolo ne vor fi oferite doua
spectacole in regia lui Tompa Gabor, atunci chiar ca putem spune cu indreptatire ca,
din punct de vedere teatral, anul in curs e anul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca — Masura pentru masura de William
Shakespeare. Versiune scenica de Matthias Langhoff si Eszter Bir6. Versiunea
in limba romana de Kinga Kovacs, dupa o traducere de loana leronim. Regia
si decorul: Matthias Langhoff. Costume: Carmencita Brojboiu. Dramaturgia:
Biré Eszter. Efecte sonore si asistent de regie: Bodolai Balasz. Asistenti de
scenografie: Carmencita Brojboiu si Samdel Steiner. Asistent de dramaturgie:
Kovacs Kinga. Migcarea scenica: Sink6 Ferenc. Cu: Hathazi Andras, Bogdan
Zsolt, Orban Attila, Biré Joszef, Dimény Aron, Sziics Ervin, Keresztes Sandor,
Buzasi Andras, Kollo Csongor, Pethd Aniké, Katé Emoke, Varga Csilla.
Data premierei: 22 septembrie 2010.



