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in splendida sala a teatrului brailean, cladita si ornamentata cu fastul unui veac
apus, introducerea muzicala desprinsa din suitele lui Grieg m-a indemnat sa intrevad,
prea grabit, o montare Peer Gynt intoarsa cu fata spre trecut. Si n-a fost aga. Ceea
ce am ascultat cu placerea dintotdeauna a melomanului, nu ne pregateste, insa, pen-
tru stilistica si modalitatea scenica propuse apoi de tanarul regizor Vlad Cristache,
recent absolvent al UNATC si deja premiat pentru cele facute anterior. Ca orice spec-
tator care rasfoieste caietul-program, i-am aflat, acolo, conceptia si intentiile expuse
intr-un scurt articol. Pentru regizorul de azi, tema adusa in scena, prin evolutia eroului
titular, este, mai cu seama, acea desfigurare sufleteasca a fiintei umane, odata cu
pierderea elanului si imaginatiei tineresti, alunecand intr-un ,egocentrism feroce”,
determinat biologic, dar si de presiunea conjuncturii sociale. Premisele existau. Din
primele situatii, reactiile lui Peer, oscilante, imprevizibile, ii anuntau caracterul usuratic,
indiferenta la urmarile faptelor sale, dincolo de satisfactiile imediate.

Montarea de la Braila, a cincea, la noi (de la premiera anilor '20) nu accentueaza,
ca altadata, vitalitatea romantica a eroului imbatat de ambitii, nici itinerariul unei vieti
care se consuma zadarnic odata cu experienta acumulata, nici parabola existentiala
alternand intre cotidian si fantastic. De asta data, poemul dramatic Peer Gynt devine
un pamflet moral, motivat de comportamentul fiecaruia, ca si de viciile generale, de
defectele lumii prezente. Peer Gynt ne apare, pe scena, privit cu o luciditate ironica,
detasata critic, cvasibrechtiana, intr-o adaptare la ceea ce constatam neindoielnic, in
jurul nostru, in fiecare zi. imbracat cu blugi, tricou, purtand sapca de-a-ndoaselea,
vorbind un limbaj revazut de regizor, Peer nu poate fi insa dezradacinat din textul lui
Ibsen — si incercarea se resimte. Prin datele sale profunde, el apartine altei civilizatii
si altei culturi decat tinerii de astazi. Pentru a se evita un contrast greu acceptabil, s-a
estompat si s-a modificat vizual tot ce tine de basmul scandinav, s-a epurat culoarea
locala, din perspectiva ,globalizarii”, incepand cu nunta puternic urbanizata, cu costu-
mele si figurile binecunoscute ale nuntasilor, cu muzica orchestrei ,La Bomba”.
Globalizarea anglofona e perceptibila in OK-ul unora, in guma mestecata de altii, in
afisele turistice care, schimbandu-se, vor indica (ingenios si rapid) drumul african al
lui Peer. Intre doué civilizatii — pe care incearca s& le adapteze si spectacolul —, intre
visurile de-acasa si realitatea dura, vicleana, ostila, intre ambitii i posibilitati, Peer
ramane, pana la urma, perplex (asa cum il fixeaza clar fotografia din caietul-program).
Interpretarea lui Marius Stanescu mi se pare astfel expresiva, mereu in acest sens: e
Peer surprins ca a fost furat de cei in care crezuse, surprins de intrebarile nebunilor
ce-l socot conducatorul lor sau surprins de furia furtunii pe mare, ce-i masoara curajul
si omenia... Surprins va fi si in pragul mortii, cand afla de ,topirea” sa iminenta, con-
cluzia esecului definitiv. Dar mai surprins va fi, pana la o brusca iluminare launtrica, de
cuvintele celei care I-a iubit, asteptandu-I o viata...

Peer este mereu surprins ca-si rateaza dorintele, chiar si atunci cand ar vrea sa
ajunga in iad! Probabil, Dumnezeu, mai glumeste, uneori, si |-a gasit pe acest batran
»inrait si mediocru” (in conceptia regizorala), care-l cheama de fiecare data la disperare
(.Doamne, sunt Peer Gynt, ajuta-ma sa nu mor sarac!’). Dar acest batran care, acum,
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tremura si baiguie, mestecand stirb bucatele de para, spune (datorita lui Ibsen) lucruri
insemnate despre multele straturi care, desfacute rabdator, nu aduc nimic, n-au la
mijloc ,niciun sdmbure”. O imagine potrivita pentru existenta sa.

= Interpretii unor roluri esentiale au primit noi rosturi in scena. Liliana Ghita—Aase,
dupa momente de duiosie materna, dar si de suparare dragastoasa, pentru fiul nesta-
panit, dupa o stingere linistita in bratele acestuia, va reveni aparitie fantomatica, pro-
tectoare, alungand primejdia, cu un sunet de clopotel. Alexandra Salceanu—Solveig,
prezenta continua la rampa, fredoneaza incet, se joaca trist cu baloane de sapun sau
cu vaporase de hartie, nu fara anume legatura cu ceea ce i se intampla lui Peer, ala-
turi de care e inima ei. Mereu prezent la diferite niveluri ale scenei, Bujor Macrin—
Topitorul manevreaza cortina, schimba decorul actiunii, pedaland o bicicleta, dar in
special remarcabil realizeaza dialogul final cu Peer — simplu, fara emfaza, cu o unda
de umor. Interesant este si jocul tovarasului sau, Adrian Nicolae—Uscétila , nuantat sub
cateva infatisari, personificari nelinistitoare ale Diavolului. _

In decorul simplificat, din panouri albe (Gh. Mosorescu), utilizabil la cateva nivele,
cu intentii de sugerare (crengile care patrund enigmatic Tn interior si tresar la atingerea
Diavolului), ar fi fost necesar, mai ales in prima parte a spectacolului, un joc mai reli-
efat, mai consistent, nu schematizat, rezumat la miscari fara o rezonanta deosebita,
uneori dificil executate, care stanjenesc ritmul si nu sustin imaginea scenica, importanta
la un text ca Peer Gynt, chiar daca il actualizam. Tocmai absenta culorii locale si a
unor lumini gradate emotional, ar impune mai mult de la stilul interpretativ, fara a neglija
.distantarea”. Trolii care, in piesa, aveau un sens caricatural si o anume veselie de
carnaval animalier, capata chipuri sinistre, ranjet de craniu sau coafuri la moda, cu
creste ,punk”, dar semnificatia se pierde, desi episodul mitic este, in felul sau, un
preludiu la lumea reala a ospiciului, intalnita de Peer mai tarziu.

Exista, in spectacol, o tendinta statornica spre ironie, justificata de insusgi sarcas-
mul ibsenian, mai greu de deslusit in toate referintele si transpus acum, desigur,in alta
,cheie”, la indemana publicului nostru actual. De altfel, ironia si umorul sunt incluse,
de la inceput, in teatralitatea montarii, cand Topitorul si Diavolul, cu un stranut, vor
aprinde reflectoarele. Participarea lor este constant vizibila: pentru furtuna marina, vor
uda cu furtunul o corabie — cada leganata pe scena; ei il ,imbatranesc” pe Peer, la
vedere; in final, dard@ma panourile decorului, spre a pastra doar spatiul regasirii lui Peer
si Solveig, dupa o noua cortineta, a ultimelor momente... Apoi, tot cu un stranut vor
stinge luminile. De unde, ramanem cu parerea ca teatralitatea demitizarii si a ,distan-
tarii” nu poate fi manipulata decat de un Diavol proteic si de un Topitor exigent.

Teatrul ,,Maria Filotti”, Braila — Peer Gynt de Henrik Ibsen. Regia artistica:
Vlad Cristache; scenografia: Gheorghe Mosorescu; ilustratia muzicala: Cornel
Cristei. Cu: Marius Stanescu, Liliana Ghita, Alexandra Salceanu, Bujor Macrin,
Adrian Nicolae, Emilia Mocanu, Zane Jancu, Costica Burlacu, Marcel Turcoianu,
Dan Moldoveanu, Silvia Tariq, Flori Popa, Vanessa Radu, Adrian lacov, llona
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