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Costin POPA OPERA

Avril ligh-teck. al Metropolitamuli

Mai mult decat 2012, presupus an al catastrofelor, 2013 pune pe jar lumea lirica.
Provocarea vine prin dubla aniversare: 200 de ani de la nagterea deopotriva a lui
Giuseppe Verdi si a lui Richard Wagner. Cum vor fi sarbatoririle? Daca pentru
maestrul de la Busseto problema este ceva mai complicata dat fiind numarul mare al
opusurilor, pentru bardul de la Bayreuth totul pare sa se simplifice. Aparent. Pentru ca
ambitiosii manageri tintesc direct catre Ring, tetralogia-monument cu 17 ore de muzica
si 34 de interpreti. Totul se cuvine pregatit din timp, asa ca teatrele mari si potente din
punct de vedere financiar imagineaza montari noi, Tn pofida crizei. $i cum demersul
nu poate fi lasat pe ultimii metri, startul se da de pe acum.

45 de tone, 16 milioane de dolari

Faimoasa scena a Metropolitanului newyorkez i-a incredintat lui Robert Lepage miz-
anscena celor patru opere ale Inelului Nibelungului. Personalitate complexa, scriitor,
actor, regizor de teatru si film, canadianul nu se afla la primul eseu in teritoriul liric. Creditat
cu montari importante, Castelul printului Barba-Albastrd de Bartok si Erwartung de
Schénberg la Opera Canadiana, Damnatiunea lui Faust de Berlioz n Japonia si la Paris,
1984 de Lorin Maazel la Covent Garden, The Rake’s Progress de Stravinski la Bruxelles,
San Francisco si Madrid, creatorul de 53 de ani originar din Québec City este apreciat
drept corifeu al montarilor luxuriante, tehnicizante, incitante. Nimic mai potrivit pentru o
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America dispusa sa caute frenetic si sa accepte fara rezerve spiritul Hollywoodului, chiar
daca moda a cam trecut odata cu noile trenduri ale conceptului de Regietheater si cu
limitarile bugetare. Nu si pentru Metropolitan Opera care a alocat nu mai putin de 16 mili-
oane de dolari (20 dupa unii!) pentru noua productie cu Aurul Rinului, deschizatoarea de
drum a Ring-ului. Pe langa cifra exorbitanta, care bate toate recordurile in materie, o suma
de 100 000 de dolari pare minora, dar socanta daca ne gandim la ce a fost folosita. Pur
si simplu pentru consolidarea scenei, spre a sustine decorul megalitic care cantareste fix
45 de tone, consfintind cea mai complicata montare din istoria teatrului newyorkez si nu
numai. 24 de plansee rotitoare in cele mai felurite unghiuri au schimbat planurile, imaginand
fie adancurile Rinului, fie lumea terestra, fie abisurile Nibelheim-ului, fie ascensiunea spre
Walhalla. A fost o viziune scenic abstracta, datorata lui Carl Fillion, semnatarul decorurilor,
sustinut de lighting designer-ul Etienne Boucher si de artistul (asa trebuie sa- numesc!)
care a manuit imaginile video, Boris Firquet. Interesant ar fi fost de cunoscut si numele
celui care a stat la computer dar se pare ca efectele speciale au fost datorate companiei
Ex Machina, proprietate a regizorului. Asadar, high-tech la Metropolitan, gratie lui Robert
Lepage si asociatului sau, Neilson Vignola.

Am vazut totul in transmisie live HD la cinematograf in Bucuresti si am ramas cu
impresii, In covarsitoare masura, foarte pozitive.

30 de minute de exercitii fizice

Poate cel mai memorabil moment a fost prima scena a operei, in care Fiicele Rinului
deapana povestea comorii din strafunduri. Pe fundalul albastru al apelor, cele trei nimfe,
Woglinde, Wellgunde si Flosshilde, se joaca, plutesc, se unduiesc cu miscari largi pe o
inaltime de cca 10 metri de la nivelul scenei. Imaginea propriilor umbre amplifica efectul.
Nu sunt acrobate de circ, nu sunt figurante, nici balerine, ci chiar interpretele Lisette Oropesa
(soprana), Jennifer Johnson (mezzosoprana) si Tamara Mumford (mezzosoprana).



La prezentarea dinaintea spectacolului, in culise, insusi regizorul a explicat stupefianta
realizare. Cele trei cantarete erau incorsetate in chingi la nivelul torsului, suspendate de
cabluri, iar tehnologia interactiva computerizata facea ca in urma miscarilor de brate, de
trupuri si chiar a sunetului vocilor, sa fie generate bule de aer care dadeau senzatia invol-
burarii apelor Rinului, a caror curgere era efectul unei proiectii. Impresii de neuitat!
Cinematografie de cea mai buna calitate pe o scena de opera. Inainte de intrarea in corsete,
cele trei tinere suple (nu se putea altfel!) erau obligate sa faca 30 de minute de exercitii
fizice. Dupa care... aveau de cantat, nu gluma.

La fel de spectaculoasa a fost urcarea zeilor in Walhalla, la final, pe verticala, da,
pe verticala, pe o cale de raze multicolore si sub un curcubeu fascinant. Din nou,
cablurile si-au facut datoria, numai ca aici nu trageau ftrei silfide ci, printre altii, pe
corpolentul Wotan (bas-baritonul Bryn Terfel) si pe exagerat supraponderala Fricka
(mezzosoprana Stephanie Blythe).

Jurassic Park

In Nibelheim, Wotan si Loge descopera o lume a chinului, in care sclavii schilozi
ai piticului Alberich trudesc din greu la faurirea odoarelor din aur. Pana si sudoarea le
este intiparita pe figuri de catre minutiosii machiori ai Metropolitanului.

Aici insa, in scena a treia, Lepage scapa fraiele catre kitsch. Se stie ca, din cauza
smecherului Loge, Alberich se transforma, pe rand, intr-un balaur monstruos si intr-o
broasca hidoasa. Chiar asa a fost, cu o butaforie proasta, de inspiratie Jurassic Park.
Pana si americanii s-au foit si au ras la aparitia batracianului. Se pare insa ca flutura-
rile prin aer si loviturile inabile ale cozii balaurului au fost mai bine... primite, desi jivina
nu scuipa flacari si isi migca maxilarele destul de greu. De gustibus... Decéat niste
reprezentari puerile, supertehnica regizorului putea sa imagineze altceva, o proiectie,
un joc de lumini sau chiar combinari sugestive ale celor 24 de plansee.
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Culoarea ramane un element esential in simbolistica si Lepage a folosit-o cu
prisosinta. L-a inconjurat pe Loge, zeul focului, in lumina aramie intetita de lanternele
palmate. |-a imbracat pe intunecatul Donner in straie cu reflexe vinetii, pe pura Freia
in galben luminos si pe clarvazatoarea Erda in alb. Frangois St. Aubin a desenat cos-
tumele cu tenta de epoca, reusind astfel simbioza clasicului cu modernul decorurilor.

In toata conceptia, Lepage a realizat, f&ré indoiala, o superproductie cu multe momente
ce vor deveni referinte. Am vorbit despre ele. A servit bine caracterul epic al tramei si s-a
pliat muzicii, libretului. In fata spectaculosului, ramane insa de discutat impactul emotional.
Cred ca, in acest plan, clipele de introspectie psihologica au fost mult prea putine, cu
personaje cantonate intr-o surprinzatoare liniaritate... Fricka, Freia, Froh. Oarecari subti-
litati au venit din partea Iui Wotan si a insinuantului Loge (tenorul Richard Croft). Concepand
rolul in tuse groase, potrivite pentru Alberich, bas-baritonul Eric Owens a jucat fara repros,
cu duritatea si furia venite din dementa, obsesie si patima. Fratele sau, neajutoratul si
diformul Mime, a gasit in tenorul Gerhard Siegel un excelent constructor de personaje de
caracter, a carui povestire din scena a treia a impresionat prin expresie si culori de glas.

in cautarea Iegendelor

Sigur ca, prin voce si tinuta, galezul Bryn Terfel a fost statuar in rolul stapanulun
zeilor, desi fara autoritatea Iegendarllor predecesori Ferdinand Frantz sau Hans Hotter.
Canta insa cu sonoritati robuste. La fel ca si Eric Owens, Alberich risipitor de energie
dar eficient si exploziv. M-am gandit o secunda ca americanul ar putea sa reflecteze
la Oedipe-ul enescian, opus in perpetua cautare de interpreti pentru rolul titular.

Cu dlas solid, egal pe registre si dominator s-a aratat Stephanie Blythe, Richard Croft
adus la bun sfarsit, cu incisivitate, pretentioasa partitura a lui Loge iar fratele sau Dwayne,
bariton de marca al teatrului din Manhattan, a intervenit cu glas de tunet la final in tirada
lui Donner, zeul... tunetului. Cei doi uriasi, Fasolt si Fafner, au avut prin basii Franz-Josef
Selig si Hans-Peter Kénig doua glasuri abisale, cu o preferinta — personala — pentru tim-
bralitatea cavemoasa a ultimului. Poate ca soprana Wendy Bryn Harmen (Freia) si contralta
Patricia Bardon (Erda) nu s-au ridicat la inaltimea partenerilor dar s-a simtit stapanirea
stilistica. Cu interventii mai mici, Froh a fost tenorul Adam Diegel. Nu trebuie uitate vocile
de cristal ale Fiicelor Rinului, exemplare prin coerenta si muzicalitate.

Tumult sonor

De altfel, intreaga pregatire muzicala a fost exemplara. | s-a datorat dirijorului
James Levine, directorul artistic al Operei Metropolitan, un sef de orchestra cu gestu-
alitate cand expansiva, cand relativ economica, dar care stie sa contureze filonul
narativ al lucrarii la dimensiune epopeica, cu tempi suficient de sustinuti pentru a derula
captivant legenda. Sonoritatile minunatului ansamblu instrumental au fost masive,
tulburatoare, grandioase. De aici se pare ca a venit extrapolarea care s-a simtit pe
alocuri. Levine a gandit totul cu multa forta. Preludiul operei, care incepe cu celebrele
note sustinute de Mi bemol si se transforma intr-o scriitura in Mi bemol major pe par-
cursul a 136 de masuri timp de patru minute — valurile Rinului —, a pornit in crescendo
de la forte pana la fortessissimo, contrar notatiilor wagneriene care merg de la pianis-
simo la mezzoforte-forte. Tot asa, in tumultul urcarii zeilor in Walhalla, planurile orches-
trale s-au amestecat si amenintatoarea tema a pieirii divinitatii, prevestita de Erda, s-a
vazut topita in efluviile sonore. Per ansamblu insa, o realizare monumental3.

Aurul Rinului la New York a devenit ,,Aurul Metropohtanulm" In primavara urmeaza
Walkiria iar in stagiunea 2011-2012 Siegfried si, probabil, Amurgul zeilor. Cel putin din
perspectiva wagneriana, anul 2013 este pregatit cum se cuvine. Ramane de vazut la
ce mari spectacole de Verdi se gandeste managerul general Peter Gelb si consilierul
sau loan Holender.



