TEATRUL 159
Adrian MIHALACHE NE-AU VIZITAT

[ de argindi

Piesa La Fausse suivante (Falsa servitoare) contrazice toate cligeele asociate
de obicei cu teatrul lui Marivaux. Nu are nimic din lejeritatea, gratia, pretiozitatea si
baletul retoric care alcatuiesc, impreuna, conceptul de ,marivodaj“. George Bernard
Shaw ar fi calificat-o drept ,0 piesa neplacuta®, avand in vedere modul dur si direct in
care este devoalata manipularea psihologica in scop lucrativ, practicata cu cinism de
aproape toate personajele. Feministele se vor entuziasma cu relativa ugurinta, crezand
ca descopera, in piesa scrisa in 1724, obsesiile lor de azi.

O tanara frumoasa si inteligenta, dar mai ales bogata si independenta, risca sa
cada victima unui vanator de zestre. Inainte de a accepta mariajul propus prin inter-
mediari, vrea sa-si cunoasca bine eventualul partener. Deghizata in barbat — o strata-
gema in care Marivaux exceleaza, dar de care cam abuzeaza —, ea se imprieteneste
la toarta cu frumosul Lelio si-l insoteste, in vilegiatura, la domeniul unei contese. Lelio
intretine cu aceasta o relatie de amor destul de avansata, dar pe care ar prefera s-o
rupa, in favoarea mariajului mai avantajos, cu bogata mostenitoare. Rationamentul sau
este matematic: averea uneia este dublul averii celeilalte. Frumusetea sau farmecul
nu conteaza, caci, dupa el, orice femeie, odata ajunsa nevasta, devine indezirabila
pentru sot. Nu vrea sa se desparta fatis de contesa, deoarece, pe de o parte, ii dato-
reaza o importanta suma de bani si, pe de alta parte, a determinat-o sa semneze un
angajament (un dédit) prin care ea se obliga sa-i plateasca aceeasi suma, in caz ca
se razgandeste si renunta sa-l ia de barbat. Ar iesi, deci, in avantaj, daca initiativa
despartirii ar apartine contesei. Ca urmare, isi impinge prietenul (fata deghizata) sa o
cucereasca pe contesa, iar aceasta, frivola, marseaza rapid. N-ar dori, totusi, sa-si
piarda banii. Detaliul cu angajamentul este greu de inteles astazi, cand nimeni nu se
simte obligat sa-si respecte promisiunile, astfel incat chiar cuvantul dédit a iesit din uz.
Actiunea se complica prin interventiile valetilor, dornici sa-si tradeze, pentru bani, sta-
panii respectivi. Finalul este amar: fiecare a manipulat cu succes, dar a ramas insin-
gurat si dezamagit. Contesa a fost pedepsita pentru volatilitatea ei sentimentala, dar
macar a ramas cu banii. Lelio a pierdut perspectiva de capatuire prin casatorie. Fata
bogata si inteligenta isi va tine singura de urat.

Institutul Francez din Bucuresti a avut initiativa, pentru care nu-i putem ramane
destul de recunoscatori, de a fi adus, in turneu, spectacolul produs de celebrul teatru
parizian ,Bouffes du Nord“, fondat de Peter Brook. Exemplar este respectul fata de
text, redat integral, intr-o rostire impecabila. Regia ii apartine lui Lambert Wilson,
cunoscut ca vedeta de cinema (partener al lui Sharon Stone in Catwoman si interpret
notabil in Matrix), dar si ca regizor, mai ales de film. Conteaza, pentru generatia mai
veche, si faptul ca e fiul lui Georges Wilson, memorabil, alaturi de Alida Valli, in filmul
lui Henri Colpi, Une aussi longue absence, premiat la Cannes in anul 1961. Amatorii
de teatru din Bucuresti il cunosc ca regizor al spectacolului Music-hall, dupa piesa lui
Jean-Luc Lagarce, cu Fanny Ardant.

Lambert Wilson a localizat piesa intr-un domeniu bucolic, in stil englezesc, din
anii '20. Alegerea este, probabil, bazata pe supozitia foarte franceza cum ca fixatia
asupra avantajului material ar fi o caracteristica a spiritului britanic. Decorul, format din
panouri mobile de tul, frumos brodate cu flori si pasari, este mai mult incantator decat
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functional. Actorii se descurca greu, strecurandu-se printre atatea perdele care-i ascund,
astfel incat cele mai reusite scene se petrec in avanscena, cu dispunere frontala fata
de public. Rochiile contesei sunt de un mare rafinament, concepute cu originalitate si
croite din materiale vaporoase, in culori primévaratice. in finalul dansant, in care melo-
dia campeneasca, intonata in cor, cu gratie, se asociaza ritmului de foxtrot, personajele
sunt imbracate n tunici de un negru lucios, brodate cu simboluri argintii ale celor mai
ravnite valute. Momentul de musical, prezent in textul lui Marivaux, este menit sa
indulceasca pilula amara a deznodamantului. Sunt foarte reusite elementele de recu-
zita reprezentand cufarul lui Lelio si nécessaire-ul valetului Trivelin, doua personaje
care-si duc in spate, dupa deviza omnia mecum porto, tot ce-au adunat din experien-
tele trecutului.

Regizorul nu a mers prea departe in luminarea sensurilor grave ale piesei, lasand
aceasta in seama actorilor, pe care a stiut sa-i armonizeze si sa-i ghideze cu abilitate.
In rolul principal al fetei deghizate, am admirat-o pe Anne Brochet, partenera lui Gérard
Depardieu din filmul Cyrano de Bergerac al lui Jean-Paul Rappenau (1990). inlocuind-o,
in ultimul moment pe Carole Bouquet, Anne Brochet a stralucit prin nelinistea plina de
gratie, ironia cu care-i abordeaza pe ceilalti si autoironia usor amara cu care se trateaza
pe sine. Ca tanar seducator, are farmecul ambiguu al Violei lui Shakespeare. Un zam-
bet dulce-amar fii pluteste permanent pe buze. Christine Bricher, in rolul Contesei,
parca pluteste pe scena, combinand, intr-un dozaj bine controlat, frivolitatea cu melan-
colia. Replica ,a cere unei femei sa se exprime transant printr-un da sau un nu este
excesiv, pentru ca elimina nuantele* este atat de bine pusa in valoare prin precizia
rostirii, gradatia si simtul timing-ului, incat obtine un efect maxim. Regizorul a introdus,
intr-un rol mut, ca pata de culoare, pe mama contesei, o varstnica blajina, cu vesti-
mentatie demodata si extravaganta. Rezultatul nu este pe masura asteptarilor, intentia
fiind prea evidenta. Fabrice Michel, in Lelio, are o0 asemenea prestanta virila, incat te
miri cum de-| poate prefera contesa pe tanarul efeb. Daca tinem seama si de localiza-
rea piesei in contextul Angliei anilor douazeci, cuplul Contesa—Lelio pare a se supra-
pune peste cel format din lady Chatterley si padurarul Mellors, ceea ce ne duce intr-o
alta poveste. Pierre Laplace si Eric Guérin sunt perfect adecvati in rolurile valetilor
Frontin si Arlequin, fara sa uimeasca printr-o interpretare insolita. Se remarca buna
idee de a imprima romburi pe vesta si ciorapii lui Arlequin, in spiritul costumatiei tradi-
tionale a personajului de commedia dell'arte. Celalalt valet, Trivelin, interpretat de
Francis Leplay, este un personaj mai interesant. Cinic, inteligent, cu o vasta experienta
de viata, in care a schimbat nenumarate roluri de pe toate treptele sociale, el este un
filosof sui-generis, care-l anticipeaza pe nepotul lui Rameau. Francis Leplay, remarca-
bil i in Music-hall, debordeaza de inventivitate in compunerea personajului din gesturi,
nuante, expresii faciale, unele mai reusite decét altele. Scena in care ii denunta lui
Lelio jocul amoros dintre contesa si fata deghizata in cavaler, imitandu-i, pe rand, pe
cei doi, este irezistibila.

Spectacolul este o meditatie amara despre fragilitatea sentimentelor confruntate
cu ceea ce numea Hasdeu ,pasiunile iuti ale sufletului“: marirea desarta si iubirea de
arginti.




