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Un {estival al manatosnelon teatrale

Festivalul anual de vara ,Wiener Festwochen* s-a desfasurat in capitala Austriei timp
de cinci saptamani, in perioada 14 mai-20 iunie 2010. Daca la inaugurare, in anul 1951,
se sublinia valoarea simbolica a evenimentului pentru afirmarea orasului (pe atunci inca
ocupat de Fortele Aliate) drept centru de importanta culturala mondiala, astazi Festivalul
reprezinta un reper inconfundabil in peisajul artistic al lumii.

Diversitatea — o sursa de energie creativa

In caietul-program al evenimentului, directoarea sectiunii Teatru, Stefanie Carp,
vorbeste despre dictatul lui ,,please confirm®, o somatie careia ii suntem supusi zilnic in
mediul digital, indiferent daca trebuie sa facem o comanda ori sa lansam o cautare vir-
tuala. ,Aceasta solicitare, care s-a inscris in tendinta ultimelor doua decenii, ne-a marcat
comportamentul, devenind chiar o moda“, afirma Stefanie Carp. Dimpotriva, ultimul an
a adus in lume, odata cu schimbarile petrecute din cauza crizei economice mondiale,
0 noua orientare Tn care exista spatiu pentru diversitate si mai ales pentru intrebari ce
starnesc energiile creative. Asupra acestei diversitati s-a concentrat editia din 2010 a
carei tema a fost o intrebare: ,Alles anders? (, Totul altfel?*). Festivalul a fost gandit ca
o reflectie asupra societatii, a politicii, teatrului, artei, si chiar a existentei in sine, prileju-
ind, in acelasi timp, ntalnirea publicului cu mari regizori si trupe internationale. Oferta
variata de anul acesta a inclus 52 de creatii, intrunind cele mai actuale productii de opera,
concerte, spectacole de dans si de teatru din lume. Debutul festivalului a fost marcat de
finala concursului international de muzica clasica Eurovision Young Musicians, eveniment
grandios desfasurat in aer liber, in piata din fata primariei vieneze.

~Wiener Festwochen* a avut mai multe sectiuni a caror caracteristica definitorie
a fost deschiderea catre alte culturi. Seria Into the City, initiata cu patru ani in urma in
cadrul sectiunii muzicale, a constituit o interfata inedita pentru locuitorii capitalei aus-
triece. Into the City a cuprins o paleta larga de evenimente sociale integratoare, precum
workshop-uri pe teme de DJ-ing, rap, break dance, trial biking, lyrics, slam poetry Si
proiecte comunitare muzicale ce s-au desfagurat in centre urbane, mall-uri, sali de
sport si alte spatii neconventionale. Sectiunea jugendFREI, lansata la editia din 2009,
a fost extinsa in acest an cu workshop-uri destinate tinerilor de peste 16 ani, reuniunile
fiind organizate inaintea spectacolelor din sectiunile teatru si muzica.

Programul muzical a fost consacrat lui Alban Berg si a marcat dubla aniversare:
implinirea a 125 de ani de la nastere si a 75 de ani de la moartea marelui compozitor
austriac. Dintre spectacolele selectate nu au lipsit cele mai valoroase creatii ale muzicia-
nului, operele Wozzeck si Lulu, programul find completat de un grupaj de concerte si
lieduri. In fine, ,Forum Festwochen Generation (Ex) Yu" a fost dedicat generatiei din fosta
lugoslavie — sase artisti nascuti in anii ‘70 prezentandu-si lucrarile din diferite domenii, de
la expozitii, dans si lectura scenica la performance documentar si spectacol de teatru.
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Formatia de suflatori din cimitir

Teatrul a reprezentat cea mai importanta sectiune in complexul manifestarilor
.Wiener Festwochen®, programul dovedindu-se si la aceasta editie extrem de variat.
Festivalul a gazduit reprezentatiile unor companii de teatru din Berlin, Budapesta,
Bruxelles, Cracovia, Hamburg, Londra, Milano, Miinchen, Riga, Tallinn, Tokio, New
York, Buenos Aires si Teheran. Un numar insemnat de spectacole a fost prezentat
pentru prima oara la Viena si chiar in intreg spatiul de limba germana, dezvaluind o
panorama impresionanta a teatrului contemporan international. Programul acestei
editii a lui ,Wiener Festwochen* a inclus doua spectacole purtand semnatura regizorului
Luc Bondy, directorul Festivalului: Sweet Nothings de David Harrower (dupa Liebelei/
Flirtul ui Arthur Schnitzler) si Helena dupa Euripide, in traducerea lui Peter Handke
(spectacol ce va fi preluat in repertoriul Burgtheater in stagiunea 2010/2011).

Dintre spectacolele de teatru-dans si performance s-au remarcat Out of Context in
coregrafia lui Alain Platel (Franta) si more more more... future in regia lui Faustin Linyekula
(Congo), precum si one man show-ul Raoul in regia lui James Thiérrée (Franta), un
spectacol de circ si teatru-dans. Printre premierele absolute s-au numarat coproductiile
»Wiener Festwochen si Infrarouge din Montréal (Me talking to Myself in the Future, in
regia lui Marie Brassard) si Rimini Protokoll, Berlin (700 Prozent Wien. Eine statistische
Kettenreaktion, in traducere Suta la suta Viena. O reactie statistica in lant).

Alvis Hermanis si trupa sa, Jaunais Rigas Téatris, se numara, inca din anul 2005,
printre invitatii constanti ai lui ,Wiener Festwochen*. La aceasta editie au fost prezenti
cu coproductia Kapusveéti (Petrecerea din cimitir), spectacol ce incheie seria celor zece
lucrari ale proiectului ,Viata lunga“. Seria a debutat in urma cu sapte ani, iar cele zece
productii au fost dedicate redescoperirii identitatii letonilor. Montarile s-au bazat pe povesti
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Lipsynch

Foto: Erick Labbe

adevarate stranse de actorii trupei. Astfel, pentru Kapusvéti, actorul Gundars Abolin$ a
vizitat impreuna cu fotograful Martin§ Grauds cimitirul central vienez. Inspirata de seria
celor 500 de fotografii ale lui Grauds, reprezentatia reproduce traditia de care se bucura
petrecerile letone in cimitir. Pe fundalul imaginilor inedite proiectate succesiv pe un ecran
aflat in spatele scenei, cei treisprezece actori agezati la rampa in semicerc povestesc
anecdote (in letona, cu traducere simultana la casca in limba germana), in timp ce
mananca si beau vodca (picnicul facand parte din aceasta traditie). In acelasi timp, ei
sunt si membrii unei formatii de suflatori care interpreteaza pe rand muzica folclorica
letond, muzica bisericeasca, Beethoven si Beatles. Prestatia lor, chiar daca este departe
de a fi perfecta, e remarcabila daca tinem cont ca actorii au invatat sa cante la instru-
mentele de suflat in numai cinci saptamani. Aceasta trasatura originala a spectacolului
a fost scoasa n evidenta de regizorul care se declara un dugman al globalizarii (fenomen
in virtutea caruia, de pilda, formatiile muzicale au fost inlocuite incepand cu anii '90 de
banalele sintetizatoare, dupa cum ni se povesteste intr-o anecdota).

Spectacolul conceput ca un show de diapozitive cu insertii muzicale si anecdotice
incita prin conceptia sa. Fata de alte spectacole ale lui Hermanis, reprezentatia ramane
totusi destul de anosta, nefiind unul dintre spectacolele memorabile ale Festivalului.

Ghetoul de emigranti de pe terenul fostei fabrici vieneze de gaz

In ultimii ani a devenit o moda ca scenariile de film sa devina suportul spectaco-
lelor de teatru. In acest sens, ,Wiener Festwochen* a programat coproductia Hass
(Ura) dupa filmul La Haine de Mathieu Kassovitz, realizata impreuna cu New Space
Company, Viena. Castigator al mai multor premii (,Cel mai bun regizor” la Festivalul
de la Cannes in 1995, César-ul pentru cel mai bun film etc.), La Haine este considerat
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o capodopera a anilor '90. Filmul povesteste intdmplarile petrecute intr-o zi din viata
a trei tineri de la periferia unui oras din Franta, dupa o serie de confruntari cu politia.
Volker Schmidt, fondator al New Space Company, adapteaza scenariul filmului si
semneaza si regia. Rezulta un spectacol interactiv in aer liber, ce se desfasoara pe
terenul unei foste fabrici de gaz din cartierul Leopoldau. Initial, spectatorii sunt preluati
cu doua autobuze din centrul Vienei, pe drum primind indicatii sumare despre modul
de desfasurare a spectacolului, dupa care sunt Tmpartiti in trei grupuri. Reprezentatia
incepe inca din autobuz, imediat dupa incheierea explicatiilor: doi tineri mascati se
napustesc in autobuz si i iau ostatici pe pasageri, pentru a-i folosi la eliberarea prie-
tenului lor, spitalizat in urma conflictelor cu politia. Scene asemanatoare celor de la TV
ii intAmpina pe spectatori in zona industriala dezafectata, transformata in periferia unui
oras european oarecare. O masina arsa, politisti echipati cu casti si bate sunt meniti
sa starneasca amintiri legate de actiunile de protest din Paris 2005, Berlin 2009 si, cele
mai recente, din Atena 2010. Nici demonstrantii nu lipsesc. Dupa acest prolog, trei
actori (rusul Daniil, tunisianul Karim si David, un negru din Zimbabwe) iau cele trei
grupuri de spectatori in primire, acestia urmand sa asculte povestile liderilor si sa
participe la actiunile ce se desfagoara pe tot terenul zonei industriale.

Volker Schmidt realizeaza un spectacol de mare actualitate despre viata celor exclusi
din societate si urmariti incontinuu de politie. Decorul natural al fabricii de gaz dezafectate
este locul perfect pentru a ilustra conditiile precare de trai de la marginea orasului $i atmo-
sfera brutala si dezolanta din ghetourile de emigranti. Majoritatea actorilor din distributia
internationala si multilingva se identifica pe deplin cu personajele interpretate. Totusi, per
ansamblu, spectacolului ii lipseste stralucirea. Pe alocuri povestea sufera de discontinuitate,
distantele parcurse pe jos, de multe ori prea lungi, afectand ritmul spectacolului.
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Minifestival Jelinek

Un eveniment deosebit I-a constituit prezenta in cadrul Festivalului a doua piese
scrise de Elfriede Jelinek: Rechnitz. Der Wiirgeengel (Rechnitz. Ingerul care sugruma)
si Die Kontrakte des Kaufmanns. Eine Wirtschaftskomédie (Contractele comerciantului.
O comedie despre comert), a caror montare este interzisa in Austria de catre autoare.
Astfel, publicul a avut sansa de a vedea doua reprezentatii deosebit de reusite de la
Minchner Kammerspiele (in regia lui Jossi Wieler) si de la Thalia Theater Hamburg in
colaborare cu Schauspielhaus Kéln (in regia lui Nicolas Steman). Prima piesa are ca
tema odiosul masacru a 180 de prizonieri evrei maghiari, ramas nelamurit pana in zilele
noastre, ce a avut loc in noaptea de 25 martie 1945 in localitatea Rechnitz, aflata la
granita austro-ungard, la care ofiteri SS, agenti ai Gestapo si contesa Margit von
Batthyany au fost partasi. Textul lui Jelinek infatigeaza evenimentele petrecute din per-
spectiva unei duble constiinte: cea din 1945 si cea din zilele noastre. In montarea dina-
mica a lui Jossi Wieler, personajele intruchipeaza omniprezenta ,raului“, identificandu-se
cu cinci figuri partase la crima: contesa, fiica acesteia si trei ofiteri SS.

In al doilea spectacol este vorba despre criza economica mondiala, piesa lui
Jelinek avand la baza scandalurile politico-financiare care au ruinat bancile austriece
~BAWAG" si ,Julius Meinl“. Spectacolul incepe la ...pagina 99 a textului, scenariul fiind
parcurs in sens invers (un afisaj electronic permite publicului urmarirea numarului
paginii). Montarea lui Nicolas Steman este bogata in imagini filmate /ive de cameramani
si proiectate pe un ecran, care alterneaza cu momente corale antrenante. Bancnote
apar si dispar, sunt arse si chiar infulecate. llustratia muzicala, bine aleasa, contribuie
decisiv la ritmul alert al scenelor. Cei sapte actori care citesc in mare parte paginile
scenariului si trei muzicieni se afla intr-o miscare continua, interactioneaza deseori cu
publicul, rezultand un perfomance de un dinamism aparte. Datorita lungimii reprezen-
tatiei (durata: aproape patru ore fara pauza!), majoritatea spectatorilor au profitat de
libertatea de a iesi si reveni in/din sala dupa placul inimii, spectacolul fiind transmis in
direct pe monitoarele video din foaierul teatrului.

Trei maratoane teatrale de peste 8 ore!

Maratoanele s-au impus ca o caracteristica distinctiva a acestei editii de festival. Pe
langa spectacolul de optore Factory 2 in regia lui Krystian Lupa, au mai fost programate
coproductia de noua ore Lipsynch realizata de compania Ex Machina, Québec si Théatre
Sans Frontiéres, Anglia (in regia lui Robert Lepage) si | Demoni dupa romanul lui
Dostoievski Demonii (in regia lui Peter Stein), o reprezentatie de douasprezece ore!

In epopeea moderna Lipsynch (prescurtare de la ,Lip Synchronisation®) regizorul
si-a propus initial sa analizeze vocea omeneasca, de la pierderea acesteia la cultivarea
ei, de la sincronizare la playback. Nu este prima montare semnata de Lepage pe care
am avut ocazia sa o vad la ,Wiener Festwochen®. Dupa succesul fulminant de la editia
din 2009 cu The Andersen Project, regizorul a revenit cu o productie impresionanta prin
spectaculozitate, un proiect grandios. Reprezentatia deopotriva tragica si comica, cutre-
muratoare si eliberatoare, debuteaza in interiorul unui avion, unde solista de opera Ada
este martora decesului misterios al unei femei tinere ce poarta in brate un bebelus. Ada
va adopta copilul, baietelul Jeremy incercand mai tarziu sa afle trecutul mamei sale
biologice (o tanara nicaraguana vanduta de propriul unchi unui bordel din Hamburg).
Proiectiile video si scenografia simpla, dar deosebit de utila si functionala, impresio-
neaza inca de la inceputul spectacolului, decorul fiind alcatuit din panouri mobile care
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se transforma rand pe rand in spatii distincte: interiorul unui avion, al unui tren, al unui
metrou, camera de zi a unui apartament, o cafenea, un studio de inregistrari etc.

Noua actori istorisesc noua povesti in noua ore, fiecare poveste reprezentand o
imagine asupra lumii, o celebrare a complexitatii si coincidentelor vietii. Istorisirile nu
decurg liniar, sunt impartite in fragmente, cu salturi in timp, inainte si inapoi. Actiunile
se desfasoara in spatii diferite (de la Londra in Nicaragua, de la Frankfurt la Hollywood),
in mai multe limbi, vorbite alternativ pe tot parcursul spectacolului (engleza, franceza,
spaniola, germana si italiana). llustratia muzicala diversa (de la rock la rap si jazz, de
la muzica de Bach, Debussy si Schumann la arii de bocet din Simfonia nr. 3 a lui Henryk
" Mikolaj Gorecky) acutizeaza seria de aventuri ametitoare prin care trec personajele,
ce isi pierd parintii, copiii, libertatea, memoria sau vocea. Nagterea si moartea, boala,
incestul, violul, prostitutia fortata sunt numai cateva dintre temele abordate de Lepage.
Spectacolul este viu prin alternarea spatiilor si timpurilor, prin alternarea efectelor video
(partial filmate live) si high tech, in final spectatorii urmand sa reconstruiasca (fiecare
pentru sine) povestea spusa ca un puzzle.

In pofida lungimii (noua acte de cate 40 de minute cu patru pauze de cate 20 de
minute si 0 a cincea pauza de o ora, in care s-a servit si o gustare calda), spectatorii
nu au avut timp sa se plictiseasca. Din contra, ei au fost transportati de fantezia ,artis-
tului globalizarii“ (cum 1l numea Alvis Hermanis pe Lepage).

Intr-un cu totul alt registru s-a plasat / Demoni, montare care cu doi ani in urma
era in pericol de a nu fi realizata, intrucat, dupa luni de repetitii, Tieffe Teatro Stabile
di Innovazione Milano a oprit proiectul. In final, premiera a avut loc in vila regizorului
din San Pancrazio, in primavara anului 2009, dupa ce Peter Stein a asigurat finantarea
din fonduri proprii. Datorita reducerii costurilor de productie, recursul la obiectele de
decor si recuzita este minim. Bunaoara, pe tot parcursul reprezentatiei sunt folosite o
sofa, doua mese, doua banci, un pat si un covor, doar in scena reuniunii grupului de
socialisti-revolutionari si a serbarii de numire a guvernatorilor fiind intrebuintate un
numar mare de scaune. Fundalul sonor este aproape inexistent, un pian fiind singurul
acompaniament muzical, si acesta sporadic. Chiar si efectele de lumini sunt folosite
cu economie. Cu atat de putine mijloace, regizorul reuseste totusi sa reconstruiasca
fidel spiritul epocii i atmosfera monumentala a romanului lui Dostoievski.

Spectacolul se concentreaza mai mult pe cuvant, replicile (exclusiv in italiana)
abundand de-a lungul celor noua ore de joc propriu-zis. Fiecare actor din trupa de
25 de artisti isi rotunjeste cu multa acribie rolul extrem de dificil, accentul fiind pus pe
nuante. Remarcabili sunt Maddalena Crippa in rolul proprietaresei Stavroghina si Elia
Schilton in rolul antisocialistului Stepan. Irene Vecchio straluceste in cel al frumoasei
Lisaveta, iar Pia Lanciotti are o prezenta foarte puternica in rolul ficei handicapate.
Realmente impresionanti sunt adevaratii ,demoni*: Ivan Alovisio in rolul Stavroghin gi
Alessandro Averone in cel al lui Verhovenski. Greu de spus care dintre ei exceleaza
mai mult in a infatisa procesul demonizarii. Prin elocinta si expresivitate corporala,
Alessandro Averone il contureaza cu stralucire pe liderul lag si mincinos al turmei
anarhigtilor revolutionari — un escroc si ucigas fara scrupule. In contrapunct, lvan
Alovisio reuseste sa redea in mod sugestiv si tulburator latura psihologica a fiului pro-
prietaresei; pare la inceput arogant si distant, mascand desfraul in care a trait (a violat
o copila de doisprezece ani, a asistat cu calm la sinuciderea alteia, a fost partas moral
la uciderea sotiei lui legitime si a fratelui acesteia), ajungand catre final o figura de un
tragism cutremurator. Secretele tinute pana spre final sub control ies la iveala in scena
spovedaniei lui Stavroghin la calugarul Tihon (interpretat de Peter Stein insusi), rele-
vand calvarul insuportabil al eroului.
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Masivul roman al lui Dostoievski este, cu siguranta, o lectura dificila, dar foarte
actuala prin discursul despre batjocorirea sistematica a libertatii si manipularea socie-
tatii prin inflatia de vorbe. La fel de greu de receptat este montarea lui Peter Stein — in
ansamblu, un spectacol seducator prin simplitatea sa, dar de o lungime excesiva, in
care abunda discutile ample despre religie si socialism. Nu este primul spectacol-
maraton al regizorului, realizator elogiat al proiectului Faust (ambele parti) pentru Expo
2000 din Hanovra, un spectacol de peste 21 de ore, jucat de-a lungul a doua zile.

Pentru publicul vienez, obisnuit cu spectacolele-maraton din stagiunea trecuta a
lui Burgtheater (montarea romanului Razboi si pace avand peste cinci ore si jumatate,
iar reprezentarea ambelor parti ale lui Faust, in regia lui Matthias Hartmann, durand
aproape sapte ore), maratoanele teatrale programate in ,Wiener Festwochen® s-au
aflat in topul preferintelor.

Doina PAPP

Gare au Tléatne, o helinslie excshica

La doar doua statii de Paris (plecand de la Gare d'Austerlitz), fix la iesirea din
statia centrala Vitry-sur-Seine, se afla ceva ce cu greu ar putea fi numit teatru daca-l
privesti doar din afara. O constructie care a sarbatorit, in 2010, un secol si jumatate
de existenta (vechile hale ale garii de pe vremea lui Napoleon lll-lea) adaposteste din
1996 un teatru. Scapata in mai multe randuri de la demolare, cladirea a fost reabilitata
cu ajutor de la Stat si de la primaria orasului, trecand de la ,incarcatura“ feroviara pe
care o avea inainte la cea artistica pe care o presupune un asemenea loc de creatie
cu spatii multifunctionale si o suprafata utila de cateva sute de metrii patrati. In 1998
prima editie a unui contra-festival cu titlul ,Noi nu vom fi la Avignon* atrage atentia
asupra acestui loc, dar adevarata schimbare de destinatie se petrece in 2002, dupa
trei ani de hartuieli juridice pentru intrarea in posesie cu destinatie schimbata. Un
proiect de amenajare urbana aflatin prezent pe rol creeaza perspective simaifrumoase
acestui agsezamant istoric destinat astazi teatrului.

Despre Gare au Théatre nu se poate vorbi insa in afara unei persoane, a unei
personalitati plurivalente — Mustapha Aouar, directorul Companiei, Théatre de la Gare*,
omul providential, un fel de ,martian“, cum singur se defineste acest romantic entuziast
prin capul caruia trec toate proiectele. Regizor, actor, ...acar, cum e prezentat cu amu-
zament intr-un Parcurs eclectic al unui om al garii (prezentare cvasioficiala), DI. Aouar
este nu doar fondatorul institutiei, dar si creatorul unui concept original de spectacol,
incluzand aici toate tipurile de comunicare artistica pe care le initiaza Gare au Théatre.
Societar al SACD, M. Aouar a produs ca regizor, din 1986, cu compania sa ,Compagnie
de la gare” aproape 40 de spectacole, iar in acest loc teatral special pe care -a mosit
a dezvoltat un program impresionant de proiecte, multe dintre ele privind dramaturgia
noua pentru care a creat Editions de la Gare. A produs tot soiul de curiozitati artistice
dintre care doua de data recenta. Vi le prezentam aici: Bocal agité (Borcanul agitat) si
Les petites Comedies de I'Eau (Micile comedii ale apei).

In 2005, la cea de a 25-a editie a acestui Bocal agité, Mustapha Aouar sugereaza
intr-un fel metafora acestui titlu, invocand imaginea poetica a unui borcan (eventual
aflat pe raftul bucatariei proprii) pe care, agitandu-| poti obtine tot felul valuri, turbioane,
...depuneri sau bolboci, un sediment sau o emergenta, sunete varii etc. Totul e sa-l



