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lon CARAMITRU:

I Teatru
totul Wheluie 14 aili conitenti’

Maria Sarbu: Sunt douazeci de ani de cand s-a infiintat UNITER gi tot atétia
de cand sunteti presedintele acestei Uniuni. V-ati gandit atunci, in februarie 1990,
ca veti ajunge sa faceti un bilant al activitatii de doua decenii?

lon Caramitru: Nu, nu ne-am gandit. Nu aveam o perspectiva pe termen scurt,
daramite pe termen lung, pentru douazeci de ani...

M.S.: Ce element a stat la baza instituirii Uniunii Teatrale din Roméania?

I.C.: Ne-a impins la aceasta decizie tot ceea ce traisem, ca artisti de teatru,
suportand cenzura, degradarea sociala si economica, prin includerea artistilor la
categoria ,prestatori de servicii artistice®, dupa anul 1977, cand activitatea a fost
decazuta la grupa a treia de munca, cu urmarile firesti ale acestei incadrari de
pensionare. A fost si o ruptura atunci: ATM — Asociatia Oamenilor de Arta din
Institutiile Teatrale si Muzicale s-a desfiintat. Cei care tineau de zona muzicala au
facut o uniune separata. Noi ne-am gandlt sa organizam o institutie teatrala in care
sa cuprlndem toate categoriile de creatori, dar si pe critici, pe artistii de circ. Am
luat, in graba, ca model, doua statute a doua uniuni care deja functionau: Uniunea
Scriitorilor si Uniunea Artistilor Plastici, daca nu ma insel. Mai mult sau mai putin,
am copiat acele statute, folosind acelasi sistem de impartire pe sectii, pe categorii
de creatori, lucru care s-a dovedit gresit si lipsit de flexibilitate.

M.S.: Si ce s-a intdmplat?

I.C.: Doi ani mai tarziu, am modificat statutul, ceea ce a condus la desfiintarea
sectiilor, la infiintarea unei structuri care sa lucreze pe proiecte si programe. A fost
atunci si o rezistenta teribila din partea sectiei de critica, mai precis a domnului
Valentin Silvestru, care nu putea sa accepte ideea ca nu va tutela aceasta Uniune,
lucru care nu a mai fost posibil dupa noul statut.

M.S.: S-a dovedit eficient noul sistem?

I.C.: S-a dovedit a fi foarte bun, pentru ca, odata cu intrarea pe acest sistem,
UNITER a lansat proiecte, care apoi au devenit programe, lucru foarte important,
pentru ca proiectele se verifica in derulare. Cele mai importante care au pornit la
drum au fost Festivalul National de Teatru gi Gala Premiilor UNITER.

M.S.: Cerol a avut Gala din 1993 si pana in prezent?

I.C.: Este programul-panas al UNITER si a avut un rol cu totul remarcabil.
A facut ca actorii mari sa se poata confesa, in public, in direct la televiziune, lucru
care a readus rapid un interes sporit fatd de munca in teatru, pentru ca aceasta
devenise mai putin interesanta, iar in strada, in activitatile partidelor la inceput de
drum viata batea teatrul, cum se spune acum. Apoi prima si cea mai mare urgenta
a fost corelarea Uniunii, a vietii teatrale, cu cele mai importante structuri europene.
S-araliat la organisme, unele aflate sub tutela Consiliului Europei, precum: IETM,
EFAH si altele, intretinand, ca interlocutor si ca intermediar, relatii intre festivaluri
si teatre din Romania si Festivalul National.

M.S.: Prima editie a Festivalului National de Teatru, desfasurata in 1990, a avut
un impact vizibil...

I.C.: Atunci au fost selectionate doua spectacole, care au plecat in Anglia.
Apoi am organizat structura numita ,Noroc*, care a asociat UNITER cu mai multe
institutii de gen din Marea Britanie, venind in aceasta structura si British Council.
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Au avut loc turnee in dublu sens, schimburi spectaculoase de tineri, care au par-
ticipat, in special, la ateliere de creatie. Tot in acea perioada, datorita vizitei facute
in 1990 in Parlamentul Frantei, la initiativa presedintelui de atunci a Parlamentului
francez, care a pus la dISpOZItIa Romaniei un avion ce a dus la Paris toat4 floarea
cea vestita a culturii romane$t| am constituit Teatrul franco-roman care a functionat
cativa ani buni. Nu mai vorbesc de entuziasmul aparut imediat, de a mtretlne
dramaturgia originala si instituirea concursului ,Cea mai buna piesé romaneasca
a anului®, care implineste, de asemenea, 20 de ani. Apoi a fost alaturat proiectul
devenit program — Gala Tanarului Actor. Din nevoile celor in varsta si a problemelor
lor de sanatate a aparut Programul ,Artistii pentru artisti

M.S.: O extindere spre zona sociala.

I.C.: Desi Uniunea nu este un sindicat, si-a propus prin statutul sau sa aiba si
aceasta obligatie si lucrul merge foarte bine. UNITER a contribuit substantial la
initierea si votarea in Parlament a Legii privind dreptul de autor gi drepturile conexe,
din 1996, iar apoi la infiintarea acelui statut al artistului, fara valoare juridica, dar
care a asociat Ministerul Culturii cu uniunile de creatori, atunci cand am devenit
ministru. Toata legislatia in domeniu a inceput sa fie mai flexibila. $i pe plan eco-
nomic am ajuns, astazi, la unele rezultate, fundamentale pentru supravietuirea
artistilor in varsta, care castiga, prin apartenenta la uniune, un supliment de 50%
din pensia pe care o au. Beneficiazd membrii celor sase uniuni din cadrul Aliantei
Nationale a Uniunilor de Creatori din Romania — ANUC. Exista si indemnizatia de
merit, dar si cota forfetara la castigurile pe contractele de colaborare. Toate acestea
au |mbunatat|t viata artistilor, care era vai de ea.

M.S.: In 1990, au intrat oamenii cu incredere in Uniune?

I.C.: Auintrat entuzuast dupa care a fost un reflux de interes. Lumea incepuse
sa se ntrebe: dar ce face Uniunea pentru noi? Ca si cum Uniunea fusese creata
doar ca sa faca ceva pentru fiecare. Uniunea avea nevoie de oameni energici,
care sa vina cu idei, care sa propuna solutii, sa se bata. Ne-am batut, am iesit si
in strada, cand guvernul de atunci isi propunea aberatii din punct de vedere al

comisiile de specialitate, cand era vorba de Ieglslape Am creat lucruri foarte impor-
tante. La initiativa UNITER s-a infiintat ANUC in care intra Uniunea Teatrala,
Uniunea Cineastilor, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor, Uniunea Scriitorilor,
Uniunea Artistilor Plastici, Uniunea Arhitectilor. Alianta a devenit o forta ce admi-
nistreaza interesele a peste 12 mii de membri ai acestor uniuni — artisti de elita,
artisti profesionisti.

M.S.: UNITER este singura Uniune de profil in Romania. in alte domenii, cum
ar fi de exemplu cel al cinematografiei, existd mai multe organizatii.

I.C.: Dupa parerea mea, acelea sunt inoperante. Aici e vorba de apararea
drepturilor fundamentale ale tuturor oamenilor de teatru, nu pe grupulete sau pe
zone de interese.

M.S.: Acum UNITER are multi membri.

I.C.: Nu mai prididim cata lume vrea sa intre in Uniunea noastra. Trebuie sa
fim foarte atenti, pentru ca sunt si dosare trimise la plesneala de oameni atrasi de
facilitatile despre care am vorbit.

M.S.: Cati membri sunt?

I.C.: Aproape doud mii.

M.S.: Uniunea are statutul de institutie de utilitate pub//ca

I.C.: Este o alta calitate obtinuta prin Hotarare de Guvern si printr-o analiza
exhaustiva a activitatii Uniunii. Un asemenea statut se acorda foarte greu. Nu
mai vorbesc de faptul ca sediul UNITER obtinut chiar in februarie 1990 a fost in
pericol de a fi pierdut. Proprietarul de drept a obtinut casa, apoi a pus-o in van-
zare, iar prin Hotararea Consiliului Genera! al Municipiului Bucuresti si la initiativa
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primarului Adriean Videanu a fost cumparata de Primarie. Tot prin Hotararea Con-
siliului General a fost data in folosinta gratuita pentru 49 de ani Uniunii Teatrale.
Asta ne-a ajutat sa continuam alte proiecte initiate si anume crearea unui spatiu
de ,loasir, sa zic asa, de a avea un club si un restaurant al artistilor. Am putut
realiza acest lucru doar in 2009. Acum.avem o gradina terasa-restaurant si mai
nou un restaurant la parterul cladirii, unde, in regim de club, membrii Uniunii au
si bonificatii la preturi, dar si dreptul de a veni cu prieteni si cunoscuti.

M.S.: Ati luptat ca sa reusiti?

I.C.: Sunt douazeci de ani de lupta. UNITER nu are subventii; salariile celor
care lucreaza sunt obtinute din ceea ce poate sa faca material UNITER, dar nu
poate face foarte multe. Odata cu deschiderea restaurantului, avem ceva venituri.
Beneficiem si de o lege la care am contribuit, Legea privind timbrul cultural, dar
care nu permite cheltuieli legate de salarii, intretinerea cladirii etc. Ne permite insa
finantarea diferitor activitati, acoperirea cheltuielilor pentru burse obtinute de tinerii
art|$t| intretinerea artlstllor in varsta s.a.

M.S.: Este UNITER si o pepiniera?

I.C.: De la noi au plecat multi oameni care au lucrat si au invatat ce inseamna
management cultural mult mai devreme decat aparitia acum cativa ani a scolilor
de profil. Au ajuns directori de institutii culturale si atasatl culturali in strainatate.
Unii conduc in Romania institutii i agentu cu profil cultural. Este o pepiniera. In
acest moment, Uniunea noastra este foarte cunoscuta in Marea Britanie, Franta,
Italia, Tn tarile din jurul nostru. UNITER administreaza si Sectia romana a Institutului
International de Teatru (ITI), este si sediul AICT — Sectia romana. E centrul vital,
placa turnanta a celor mai multe activitati care tin de domeniul teatrului, adminis-
trand nu institutii, ci persoane, indivizi.

M.S.: Dincolo de programele de baza, UNITER aplica la diverse fonduri. Cum
se hotaraste acest lucru?

I.C.: Da, avem programele de baza, dar de multe ori discutam in Senatul
UNITER si aplicatii individuale, fie ca e vorba de participari la diferite ateliere de
creatie din lume pentru a acoperi o parte de cheltuieli, fie ca e vorba strict de un
proiect teatral care sa se deruleze in interiorul Uniunii. Un exemplu este proiectul
de opera castigat de UNITER in cadrul Programului ,Sibiu — Capitala Culturala
Europeana 2007* Tragedia lui Carmen, care s-a jucat la Sibiu, in curtea Muzeului
de Istorie. Regia Tmi apartine. Datorita calitatii, spectacolul a fost invitat sa deschida
Festivalul ,George Enescu” la Bucuresti si apoi Festivalul National de Teatru, tot
in 2007. Era o intreprindere privata 100%.

- M.S.: Vreti sa reluati acum spectacolul.

I.C.: Calculele noastre indica o suma foarte mare numai pentru colaboratori,
daca il reluam sub aceeasi forma. Am vorbit la Opera Nationala Bucuresti, pentru
ca e nevoie de o orchestra, de dirijor, de solisti. Am propus conducerii Operei, se
pare ca si aceasta institutie va intra in reparatii in acest an, sa realizam o copro-
ductie, cel putin pe perioada cat sunt reparatiile. Sa jucam la Teatrul National din
Bucuresti, dar cu orchestra, cu dirijor si cu solisti de la Opera. Uniunea Teatrala,
care e proprietara spectacolului, sa puna la dispozitie decorul si costumele. Vor fi
si actori ai Nationalului si o figuratie de copii, pe care trebuie sa o gasesc si 0 voi
gasi in Bucuresti. As vrea sa punem in scena din nou acest spectacol, care s-a
jucat practic de sase ori la Sibiu si de doua ori la Bucuresti. Este pacat de
Dumnezeu, ca e o frumusete. S-ar putea ca in mai sa avem acest spectacol.

M.S.: Pe ldnga UNITER este gi o editurd. Cum se descurca in conditiile actuale?

I.C.: Biblioteca cartilor aparute sub egida Editurii UNITEXT atinge un numar
impresionant de titluri de specialitate, care acopera aproape intreaga literatura
necesara celor care vor sa-si dedice viata teatrului si au nevoie de lecturi specia-
lizate. Editura, cu toate dlflcultatlle cautand bani, a reusit sa functioneze bine.
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M.S.: Echipa UNITER a fost si este mica si cu toate acestea s-au reusit atétea.

I.C.: Nu pot sa nu vorbesc despre cele care lucreaza in UNITER, putine la
numar, caci e o zona populata aproape in exclusivitate din femei. Nu pot 8a nu
vorbesc de Aura Corbeanu, de modul in care si-a dedicat viata conducerii acestei
institutii ca vicepresedinte executiv, de Carmen Marinescu, contabila-gefa, care
face nu numai contabilitate, dar si alte lucruri foarte necesare, de tinerele doamne
si domnisoare, pe care am reusit sa le trimitem in strainatate, sa se specializeze.
Ele asigura viata de zi cu zi a Uniunii.

M.S.: Anul trecut v-ati confruntat cu mari probleme financiare in organizarea
si desfagurarea celor doua importante evenimente: Gala Premiilor UNITER si
Festivalul National de Teatru. 2010 este un an la fel de greu. Aveti solutii?

I.C.: Intr-adevar, este o mare problema. Anul trecut, cele doua evenimente
mari au fost in colaps si nu stiu cum se vor desfasura in acest an. Ma gandesc
doar la aceasta aniversare — 20 de ani de UNITER, care ar putea atrage atentia.
In 2009, Gala si Festivalul s-au facut cu bugete injumatatite fata de anul precedent,
ceea ce a dus la multe renuntari. Gala a trebuit mutata de la Sala Mare a Teatrului
National Tn Studioul Televiziunii Romane, iar Festivalul National s-a desfagurat fara
spectacole invitate din strainatate. Speram ca anul acesta sa fie mai bine.

M.S.: Sunteti actor, jucali, dar gi regizati spectacole. A fost greu sa carmuiti
totodata o Uniune de creaton?

I.C.: A fost foarte greu. La inceput s-a inregistrat o asociatie cu scop ase-
manator, cu nume prestigioase la varf, dar care nu a reusit sa faca ceva. Si s-a
autodesfiintat. A fost o lovitura morala extrem de neplacuta. Apoi a fost spaima
pierderii sediului — o incercare ingrozitoare pentru fiinta noastra; cu ajutorul lui
Dumnezeu si al oamenilor care s-au intors cu fata catre Uniune am reusit sa
obtinem aceasta cladire ca sediu inca pentru 49 de ani. Mai avem inca un scop
de materializat, construirea Casei unde sa se retraga artistii in varsta. Avem terenul.
Toti cei care s-au apropiat de noi, Tn sensul de a se asocia in constructie, au vrut
altceva decat se putea face acolo. Acum deschidem din nou un front de publicitare
a acestui proiect. Trebuie sa-I fac. Tot ce mi-am propus sa fac in acesti ani am
reusit, impreuna cu colegii mei de la UNITER. Din fericire, multi dintre cei care in
trecut priveau cu dispret Uniunea, intrebandu-se ce face aceasta pentru ei sau din
motive personale nu doreau sa auda de mine sau de altcineva; acuma, dupa ce
lucrurile s-au stabilizat, s-au intors cu fata spre UNITER. Ma bucura asta. Stiu ca
dragoste cu sila nu se poate, dar pana la urma tot faptele spun daca lucrurile sunt
de calitate sau nu. Privesc in spate cu nostalgie, cu nostalgia care porneste in
special de la faptul ca foarte mult din timpul meu liber pe care il puteam folosi in
cariera I-am dedicat Uniunii. Am renuntat la multe lucruri pe care puteam sa le fac.
Asa cum am renuntat si in perioada de ministeriat. Dar nu-mi pare rdu. Cred ca
ceva ramane si are stabilitate, ceea ce ma bucura.

M.S.: In septembrie va avea loc Adunarea Generala UNITER. Veli candida
din nou?

I.C.: E o problema foarte spinoasa. Am vrut ca ultimele doua mandate sa nu
le mai acopar. Am responsabilitate si la Teatrul National, unde sunt director. Mi-e
foarte greu sa ma impart. Acum trei ani si jumatate anuntasem ca nu candidez si
a aparut nenorocirea cu sediul, ori cineva trebuia sa se bata pentru acest lucru.
Nu am avut incotro, dar nici nu s-a inscris altcineva pentru presedintia UNITER.
E un statut foarte democratic. Spectrul pierderii sediului m-a convins sa mai
candidez o data. Nu era nimeni sa duca la capat aceasta nebunie. Trebuie sa-i
multumesc pe aceasta cale maestrului Radu Beligan, al céarui cuvant a contat
enorm. Cumpararea sediului de catre Primarie pentru a fi dat in continuare Uniunii
s-a discutat Tn trei sedinte ale Consiliului General al Municipiului Bucuresti. S-a
refuzat. Votul in asemenea cazuri trebuie asigurat cu doua treimi din membrii
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Consiliului General, ceea ce nu s-a putut la cele trei sedinte. Pentru cea de-a patra,
l-am rugat pe maestrul Beligan sa vina cu mine la $ed|nta si cuvantul lui a fost
hotarator. A vorbit in fata consilierilor, a explicat, am vorbit si eu si pana la urma
au votat. Consilierii sunt reprezentanti ai partidelor politice. Nu cred ca este cineva
astazi in Romania sa se bucure de simpatia tuturor partidelor politice in acelasi
timp. Si in niciun caz eu. Asa ca scopul nostru a avut de suferit din cauza persoanei
mele la un moment dat, in acea conjunctura. Maestrul Beligan a explicat ca-i vorba
de 0 zona care e in afara jocului politic. De altfel, am gi anuntat in acea sedinta ca
daca asta e conditia, daca asta este cumva oprellstea eu imi dau demisia pe loc,
in consiliu. Nu mi's-a cerut. Pana la urma s-a votat. A fost o batalie care trebuia
castigata. Si nu mai aveam timp sa mai adunam alte armate.

M.S.: Si dacd nici de aceasta datd nu va candida altcineva la pregedintia
UNITER?

I.C.: Nu pot sa spun la ora asta nimic. Teatrul National apasa pe umerii mei
si ma bucur ca am reusit sa- orientez estetic spre ceea ‘ce trebuie sa faca. As vrea
sa mai aduc niste oameni importanti, care nu au ajuns inca sa lucreze aici.
Repertoriul si titlurile pe care le avem au facut o impresie extraordinara la intalnirea
Teatrelor Nationale care a avut loc recent la Budapesta. Avem 46 de titluri in reper-
toriu. Acoperim tot ce e mai important in teatrul clasic si contemporan. Dar incep
lucrarile pentru reabilitarea cladirii, va fi un cosmar aici. Eu nu stiu daca o sa am
timp si energie. Nu pot sa spun acum.

M.S.: Cum vedeti UNITER peste alti 20 de ani?

I.C.: Mai bine mtrebatl -ma cum vad teatrul romanesc peste 20 de ani.

M.S.: Eu cred ca lumea va veni in continuare la teatru.

I.C.: Eu nu sunt prea optimist. Din cauza calitatii scolu romanesti de teatru,
care ma ingrijoreaza pe zi ce trece. Sa ne uitam putin In urma cu cativa ani, sa
vedem cati actori si regizori promitatori apareau si ce putini apar acum. Desi pare
paradoxal, s-au deschis foarte multe scoli de teatru in tara, dar vedetele tinere
unde sunt? Unde sunt cei care faceau o scoala serioasa? Pe vremuri erau doud
scoli si amandoua serioase, la Bucuresti si la Targu Mures. Criteriile de primire
erau foarte severe. La Teatru veneau sa dea cei mai inzestrati, care nu doreau sa
faca, sa zicem, avocatura sau justitie comunista, arhitectura comunista si atunci
veneau acolo unde simteau ca e un aer de libertate. Dadeau la Teatru. Raportul
intre cati veneau si cati reuseau era ca Si acum, numai cé atunci cand am dat noi
admiterea erau 2.000 de candidati si raportul celor buni era cam de 20%. Acum
sunt cu chiu cu vai 200-300 de candldatl si raportul e tot de 20%. Acesti 20% sunt
astazi infinit mai putini decat erau atunci. Noi, odata intrati in scoala, dadeam peste
profesori mari, maestri ai scenei romanesti, care aveau ca asistenti viitori maestri.
Acum la scoli sunt in general actori mediocri, au prins $i aceasta cursa cu docto-
ratele, care este o mare greseala. In invatamantul artistic ideea unui doctorat este
criminala. In teorie, e buna ideea sa faci un doctorat, daca vrei sa fii la catedra.
Dar unele doctorate sunt o rusine acum. Am citit cateva si m-a luat groaza. Se fac
doctorate pe banda rulanta. Nu e calitate. Cei care au timp si se duc sa ramana
la scoala sunt in general cei care nu joaca teatru, care nu pun in scena sau pun
in scena prost sau joaca prost. Aici e baza. Competitia de piata deschisa care e in
Romania, tentatiile zilei, aceste televiziuni nenorocite atrag hraparet tineri care au
cat de cat talent. Dupa ce ii vezi de cateva ori acolo, nu mai vrei sa te uiti la ei pe
scena. Ei insa nu realizeaza acest lucru. Actoria e o meserie care trebuie invatata
bine, exersata bine. Apropo de ideea doctoratelor. Nici Liviu Ciulei, nici Andrei
Serban care sunt profesori plini la Columbia University, nu au doctorate in materie.
Daca ar fi invitati sa predea cursuri in Romania, ei trebuie sa faca un doctorat. De
ce sa faca un doctorat? Ei sunt doctori. Sunt mgruorat de ceea ce vine in spate.
Am incercat regizori tineri care nu_stiu abc-ul. Incearca tot felul de chestii formale
care n-au niciun fel de relevanta. In teatru, lucrul trebuie sa aiba consistenta.




