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Shakespeare, Lumea este o scena e titlul ales pentru a reuni in antologia de
fatd ansamblul metaforelor gi al referirilor la teatru care impanzesc opera marelui
dramaturg elisabetan. Proiectul, inspirat de un spectacol — Visul unei nopti de vara,
in regia lui Silviu Purcérete —, si-a propus ca, de-a lungul intregii sale elaborari, sa
ramana in mod constant in intimitatea practicii teatrale gi sa releve, pas cu pas,
ceea ce aceasla a generat ca poetica shakespeariana efectiva; totodata, antologia
a tinut s& aduca in prim-plan céteva texte memorabile, veritabile transpuneriin fapt
ale poeticii lui Shakespeare. Publicata recent in reputata colectie ,Pratique du
Théatre* a Editurii Gallimard, prezenta antologie ii impartageste pe deplin spiritul,
céci piesele supuse discutiei aliaza in mod exemplar reflectiile teoretice cu obser-
vatiile de natura concret teatrala. Frazele, imaginile i figurile retorice reunite aici
poarta amprenta inconfundabild a unui om de teatru unic, deopotriva filozof si
artizan al scenei. Este, de altfel, si perspectiva din care au fost formulate comen-
tariile: antologia ne invitd la o calatorie (nici strict cronologicd si nici utopic
exhaustiva) prin universul shakespearian, oferindu-ne prilejul de a exersa fie tipul
de lectura selectiva (cum am fi putut sa nu zabovim asupra céte unei metafore?),
fie examinarea amanuntita, analitica, a celor doua opere capitale — Hamlet gi Visul
unei nopti de vara — in care autorul insista, in mod explicit, asupra procesului de
Lfabricare* a teatrului gi asupra magicelor lui puteri. Caci numai pornind de la stran-
sele lui legaturi cu teatrul, de la vadita lui familiaritate cu scena, Shakespeare se
deschide spre marea scena a lumii. La randul ei, antologia noastra doregte sa se
plaseze, si ea, la aceeagi raspantie dintre lume gi scena, din convingerea ferma
ca practica teatrala hraneste neincetat gandirea despre teatru. Amandoua la fel
de necesare, cum nu uitad sa ne aminteasca mereu Shakespeare.

1 Fragmente din volumul Shakespeare, Lumea este o scend, Metafore si practici ale
teatrului. Antologie propusa si comentata de George Banu. Volum in curs de aparitie la
Editura Nemira, cu ocazia Festivalului Shakespeare (Craiova) 2010. Traducere de lleana
Littera (paginile eseistice ale lui George Banu, din limba franceza) si loana leronim (textele
Shakespeare, din originalul englez) — IZ ed.



Vidta ca pies de teatrun
;1,1 onil ca aclon

REGELE RICHARD
Astfel, eu intr-unul singur joc mai multi indivizi,
Dar niciunul nu-i multumit: uneori sunt regele;
Si tradarile ma fac sa ma doresc cersetor,
Ceea ce si sunt: apoi saracia zdrobitoare
Ma convinge ca mai bine-as fi rege;
Dupa care sunt rege iar: si treptat imi pare
Ca Bolingbroke ma despoaie de regalitate
Si ca nu mai sunt de-a dreptul nimic.
(Richard al ll-lea, Actul V, Scena 5)

GLOUCESTER
Am sa-nec mai multi matrozi decat a inecat sirena;
Voi spinteca mai multi privitori decat un bazilisc;
Voi face pe oratorul mai bine decat Nestor,
Voi fi mai tare la inselaciune decat Odiseu,
Si, ca un alt Sinon, voi mai cuceri o Troie.
Stiu sa adaug culori unui cameleon,
Sa schimb forme cu folos ca si Proteu
Si sa-i dau lectii lui Machiavel.
(Henric al Vl-lea, Partea a treia, Actul lll, Scena 2)

IAGO
Si cine va veni sa spuna ca joc eu rolul sceleratului?
Cand dau un sfat dezinteresat si onest,
Confirmat prin gandire, care este intr-adevar calea
De a-l recastiga pe Maur?

(Othello, Actul Il, Scena 3)

IAGO

Atunci mergi mai departe;

Ea care, la tineretea ei, a stiut sa se prefaca-atat de bine

Incat a pus pe ochii tatalui ei o pecete ca de stejar.
(Othello, Actul lll, Scena 3)

RICHARD
Si par un sfant cu-atat mai mult cu cat il joc pe diavol.
(Richard al lll-lea, Actul |, Scena 3)

CASCA

Daca nu |-a aplaudat si nu |-a fluierat pe el (pe Caesar) dupa bunul plac toata

adunatura aia de oameni, ca pe actori la teatru, uite, s-ajung eu de mincinos.
(luliu Cezar, Actul |, Scena 2)
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CLEOPATRA
[...] Dar sa ma ierti, domnul meu
Caci farmecele mele ma ucid, in clipa-n care
Ochilor tai nu sunt pe plac.
(Antoniu si Cleopatra, Actul |, Scena 3)

MERCUTIO
Sa-mi trag o husa peste fata,
Masca pentru masca.
(Romeo si Julieta, Actul |, Scena 4)

COMINIUS
[...] in actiunea acelei zile
Desi, pus pe scena, ar fi putut foarte bine juca un rol de femeie,
El a fost in frunte pe campul de batalie, pentru vitejia lui
l-au pus pe crestet cununa de stejar.
(Coriolan, Actul Il, Scena 2)

Asa cum stim, Shakespeare adoptase deviza lui Petronius: Totus mundus
agit histrionem (Lumea intreagd face pe actorul), inscriind-o chiar pe frontonul
Teatrului Globe. Ca safie exact interpretata, fraza lui Petronius cere ca verbul agit
sa fie inteles in dublul lui sens, el insemnand deopotriva a actiona / a face si
a reprezenta / a juca. Asadar, noi, oamenii, suntem niste actori ce joaca pe marea
scena a lumii, Shakespeare acordandu-i si acestei asertiuni doua sensuri antino-
mice. Ideea ,simulacrului* este inscrisa de la bun inceput in faptul de ,a juca®
Lhistrionismul“ presupune practicarea ,jocului®, dar a unui joc suspectat de inse-
latorie. Astfel incat atunci cand jucam, placerea noastra tine in egala masura de
jocul ca atare, dar si de minciuna, de fals, de amagire... Si, cum spunea Aragon
in Teatru/Roman, ,a venit vremea sa ne prefacem®, adica sa ne asumam conditia
actorului prins, ca intr-o menghina, in conflictul dintre adevaér si fals.

Sa joci un rol inseamna sa simulezi in numele fie al unei incertitudini identitare,
fie al unei strategii. Al unei indoieli de sine sau, dimpotriva, al unui scop politic
precis. Simularea tulbura apele, mineaza increderea, genereaza iluzii... Implicit,
o astfel de relatie cu ,jocul” califica teatrul ca practica dubioasa, tocmai in virtutea
acestei aptitudini a lui de a deforma realul, de a amagi, de a ingela... Jocul perturba,
deruteaza si trezeste neincrederea in cei suspectati ca s-ar deda la un asemenea
exercitiu malefic. Aceasta acceptie a cuvantului ,a juca“ are consecinte asupra
raportului cu teatrul, teritoriul sau predilect, si cu actorul care il reprezinta.
L,Fiinta-actor” din viata nu face decéat sa adopte practicile ,fiintei-actor” de pe scena,
ambele parand astfel prinse intr-un joc de oglinzi deformante care le incetoseaza
imaginea, tocmai din pricina ca ele ,joaca“ (deci ,se prefac”) sub lumina indiferenta
a unor reflectoare: ale platoului ori ale cotidianului. Daca Evreinov sau Huizinga
vorbesc despre Homo ludens, ridicandu-I la rangul de model propriu ansamblului
comportamentelor umane, supuse unei predeterminari implicite, Shakespeare,
dimpotriva, asimileaza ,jocul* camuflarii unor intentii, mascarii unor planuri i mul-
tiplicarii identitatilor. Cel ce ,joaca“ este intotdeauna plural..., el inrudindu-se in
acest sens cu Diavolul, care — toate religiile o atesta — nu este unic, ci multiplu. De
la lago la Richard al lll-lea si la atétia altii, personajele insesi confirma prin spusele
lor aceasta inrudire: ,jocul* permite nu numai simulacrul, ci si atomizarea identitatii
unice (a acelei identitati care se récunoaste si se construieste in timp), fapt ce
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produce o diversitate proteiforma, derutanta si ingelatoare. ,Jucatorul isi poate
atinge scopul, dar sfarseste inevitabil prin a fi nimeni, nobody. Majoritatea replicilor
formuleaza aceasta constatare. Omul care ,a jucat® observa ca si-a pierdut identi-
tatea, si-a faramitat-o si a diseminat-o in nenumaratele roluri pe care le-a interpretat.

SPEED
(aparte)
Excelenta miscare! Oh, ce marioneta extraordinara. Acum el va juca dinaintea ei.

VALENTIN
Doamna si stapana, o mie de plecaciuni.
(Doi tineri din Verona, Actul Il, Scena 1)

Pentru desemnarea duplicitatii este folosita in mod curent o metafora teatrala.
Cum se intdmpla aici, unde ,marioneta“ sugereaza instabilitatea si dependenta de
ordinele altcuiva.

ANTONIO

lau lumea asa cum este ea, Gratiano;

O scena unde fiecare trebuie sa joace un rol,
lar al meu este sa fiu trist.

GRATIANO
Atunci sa joc eu bufonul:
Ridurile batranetii sa mi se traga din veselie si ras.
(Negutatorul din Venetia, Actul |, Scena 1)

Asa cum exista ceea ce se numeste ,domiciliu fortat’, un domiciliu pe care ni
se interzice sa-l parasim, tot astfel exista si roluri care ne sunt atribuite si pe care
suntem ,fortati“ sa le jucam. Fiecare dintre noi trebuie sa-si asume rolul ce i-a fost
repartizat si, in acelasi timp, sa nu se izoleze de lumea din care face parte. Ba
chiar sa fie solidar cu semenii lui, precum Gratiano care, din devotiune pentru
melancolicul sau partener, intelege sa-si asume rolul complementar al bufonului.

[trebuie] sa-ti joci rolul in caruselul Fortunei.
(Henric al Vl-lea, Partea a doua, Actul |, Scena 2)

LEONTES
Mama ta joaca si joc
Si eu, dar un rol atat de dezonorant, incat la sfarsit
Ma vor fluiera pana-n mormant: protest si dispret
Vor fi clopotul meu de inmormantare.
(Poveste de iarnd, Actul |, Scena 2)

LEONTES
Nobila Paulina,
Condu-ne tu undeva, ca sa ne punem in voie
Intrebari unul altuia, sa dam raspuns despre rolul
Pe care I-a jucat fiecare Tn haul de timp
De cand am fost intai despartiti.
(Poveste de iarna, Actul V, Scena 3)
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Cum se intdmpla de obicei la Shakespeare, ,jocul” are si 0 a doua acceptie,
contrara celei dintai. De data aceasta, ideea centrala — conforma cu un vechi adagiu
cunoscut inca din Antichitate — este ca viata nu reprezinta altceva decat un sce-
nariu elaborat de puterea divina, stapana absoluta a lumii. Scenariul consemneaza
rolurile, distribuite atent, pe care muritorii sunt chemati sa le interpreteze. Privati
de liberul arbitru si de orice autonomie, muritorii isi implinesc destinul respectandu-si
cu strictete rolul: abaterea de la el antreneaza modificarea traseului prescris _gene-
rand drame si suferinta; dimpotriva, respectarea distributiei divine aduce 1 |mpacarea
cu sine, armonia interioara, indiferent de rolul atribuit. In cazul acesta, ,a juca“n
mai are sensul de a disimula, de a tese o retea mincinoasa de identitati succesuve
in numele unor scopuri absconse, deci cu atat mai suspecte, ci semnifica, din
contra, punerea de acord cu ordinea lumii, respectarea scenariului initial conceput
de Divinitatea insasi. ,A juca“ poate deveni atunci sinonimul lui ,a te resemna“
pentru a te putea astfel ,realiza®. Fapt ce ne explica de ce declinul motivului ,lumii
cateatru®va fi strans legat de aparitia congtiintei fiintei moderne, fiinta responsabila
si nesupusa, fiinta revoltata si demna. Fiinta careia ,sa joace” o partitura prestabi-
lita nu poate decét sa-i repugne. Omul Luminilor din secolul al XVIll-lea se elibe-
reaza de aceasta viziune care dominase conceptia occidentala a ,lumii ca teatru*
de la greci si mai ales de la romani incoace.

JACQUES
Lumea intreaga e o scena,
Barbatii si femeile nu sunt decat niste actori:
Au iesirile si intrarile lor;
Fiecare la vremea sa joaca mai multe roluri,
Actele fiind cele sapte varste. Mai intai este prunc,
Scanceste si varsa in bratele doicii.
Apoi elevul bombanind, cu ghiozdanul Tn spate
Si fata luminoasa a zorilor, tarandu-se la scoala
Fara nici un chef, ca melcul. Urmeaza indragostitul
Care ofteaza ca un furnal, intr-o balada jeluitoare
Dedicata sprancenelor iubitei. Pe urma soldat,
Cu multele-i injuraturi nemaiauzite, barbos ca leopardul,
Cat se poate de fudul, iute sare sa se-ncaiere,

- Isi cauta balonul umflat al faimei
Chiar si in gura de tun. Dup-aceea judecator
Cu burta mare, indesata de claponi,
Privirea severa si barba corect ajustata,
Plin de zicale-ntelepte si de pilde actuale;
Asa isi joaca el rolul. A sasea varsta se schimba
In ciorapi de lana pana sus si papuci,
Ochelarii-pe nas, traista intr-o parte,
Pantalonii din tinerete, inca buni, mult prea largi
Pe pulpele chircite; iar vocea puternica de barbat
| se intoarce la vorba pitigaiata a copilului, cu suflu
Si fluieraturi Tn glas. Ultima scena din toate,
Care incheie aceasta ciudata istorie plina de fapte,
Este a doua copilarie si uitarea totala,
Fara dinti, fara vaz, fara gust, fara nimic.

(Cum ya place, Actul I, Scena 7)
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Se intampla uneori ca rolul atribuit sa nu fie unic si atunci imperativul suprem
este acela de a juca roluri succesive, corespunzatoare fiecarei varste. In celebrul
monolog al lui Jacques putem insa descoperi si altceva: indemnul de a accepta
cu seninatate scurgerea timpului, trecerea de la un rol la altul... Diseminarii prac-
ticate de catre strategii ,jocului“ i se adauga aici viziunea originala a unui sir de
roluri care nu mai tind sa insele, sa amageasca, ci, dimpotriva, sa puna fiinta in
rezonanta cu etapele proprii parcursului ei existential. Conceptul de identitate nu
mai este dislocat, identitatea prezentandu-se de aceasta data ca suma a rolurilor
succesiv interpretate de-a lungul unei vieti. ,Pluralitatea“ nu mai apare ca un esec
identitar, caci ea permite acum realizarea deplind a fiintei, tocmai in virtutea
acestui acord cu timpul si cu metamorfozele pe care el le genereaza. Rolul
corespunde unei varste si e de datoria omului sa-si asume aceasta varsta si sa
i se supuna: sa fie tanar la vremea tineretii si batran la cea a batranetii. A nu
admite aceasta logica produce grave tulburari existentiale, abateri de la drumul
firesc, caci rolul ,biografic* programat depaseste individualul, el incluzand datele
unei partituri umane universale. Pe care trebuie sa o acceptam... chiar si in zilele
noastre.

[...] dar omul nu-i decat un bufon baltat.
(Visul unei nopti de vard, Actul IV, Scena 1)

Asta vrea sa spuna ca identitatea fiintei se constituie din adaosuri multiple, ca
ea este rezultatul unei aditionari, ca ,eu” inseamna, de fapt, ,mai multi“. Omul
poarta, la capatul vietii sale, ,zdrentele” rolurilor interpretate de-a lungul anilor pe
care i-a trait.

Scena asta lugubra eu trebuie s-o joc singura.
(Rorneo gi Julieta, Actul IV, Scena 3)

REGELE
Intreaga mea domnie n-a fost decat teatrul
Unde s-a jucat povestea aceasta.
(Henric al IV-lea, Partea a ll-a, Actul IV, Scena 3)

Sa-ilasam si sa tragem cortina.
(Henric al Vlll-lea, Actul V, Scena 2)

Viata este vazuta ca o reprezentatie care i-a interzis individului orice auto-
nomie si care a fost reglata dupa normele unei reprezentatii teatrale, caci iminentul
sfarsit (al spectacolului si al vietii deopotriva) se traduce prin metafora cortinei,
figura a finitudinii. Dar, dupa cate se spune, ultimul cuvant al lui Rabelais n-a fost
oare Cortina?

PAROLE
Ceea ce sunt pur si simplu
Ma va ajuta sa traiesc [...]
Cata vreme traieste, omul are unde si din ce.
(Totu-i bine cand se sfarseste cu bine, Actul IV, Scena 3)
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Idealul suprem consta in depasirea tuturor rolurilor si a tot ceea ce ele pre-
supun ca alienare: trecerea de la multiplu (de la ,baltat’, de la eteroclit, de la divers)
la unitate, la acel Unu reconciliat cu propria-i esenta ireductibila.

PERDITA
Vad incotro bate piesa
Si sunt silita sa joc si eu un rol.
(Poveste de iarna, Actul IV, Scena 4)

Lumea este un teatru, iar viata fiecaruia este... piesa sa personala! In care nu
are cum sa nu joace, in care este obligat sa joace. Metaforele teatrale ne impreg-
neaza existenta.

MACBETH
Doua adevaruri se rostesc
Asemenea unor prologuri la actiunea ascendenta
A temei imperiale
(Macbeth, Actul |, Scena 3)

GLOUCESTER
Si daca prin moartea mea aceasta insula ar fi fericita
Si ar pune capat perioadei de tiranie,
Eu mi-ag da viata cu draga inima;
Insa asta n-ar fi decat prologul la piesa lor,
Fiindca multe mii de oameni, care nu simt inca primejdia
Nu vor mai apuca sfarsitul tragediei la care ei Tnsisi conspira.
(Henric al VI-lea, Partea a doua, Actul lll, Scena 1)

IAGO
[...] un semn, un prolog obscur la o poveste de pofte si ganduri murdare.
(Othello, Actul Il, Scena 1)

ANTONIO
Prin mana sortii se implineste faptul
Care din lucrurile trecute va face prolog.
(Furtuna, Actul Il, Scena 2)

FALSTAFF
[Intalnirea va fi], ca sa zic asa, prologul comediei.noastre.
(Nevestele vesele din Windsor, Actul lll, Scena 5)

O varianta a metaforei ,lumea este un teatru” integreaza, in afara obisnuitei
referinte la actor, la practicile gi la recuzita lui, principiile insesi ale organizarii unei
piese. Ele intervin ca termeni ai unei constructi metaforice in care viata este
asemuita cu un text a carui arhitectura o reproduce fidel. Fapt ce tine, desigur, de
teatralizarea generalizata sub semnul careia Shakespeare isi plaseaza intreaga
viziune, cu precizarea ca, de data aceasta, o viata se structureaza intocmai ca
o opera dramatica. Citatele releva valoarea ,inceputului® atat pentru o biografie,
cat si pentru o piesa de teatru. Acum scriitorul este cel care vorbeste si cel care,



prin diferitele replici citate, confirma valentele simbolice pe care le acorda organi-
zarii unui text dramatic.

BASTARDUL (EDMUND)
[...] si el [Edgar] apare la tanc, precum deznodamantul in piesele de demult.
Sa joc falsa melancolie, suspinand ca Tom Nebunul...

(Regele Lear, Actul |, Scena 2)

Celalalt termen evocat se refera la ,sfarsitul“ unei piese, si o face chiar cu
0 usoara ironie, caci, ca si acest ,sfarsit* deseori asteptat si programat, sosirea lui
Edgar nu e deloc surprinzatoare, dupa cum nu e o surpriza nici caderea lui in
capcana intinsa de fratele sau vitreg. Shakespeare transforma o opinie estetica in
termen de comparatie cu un eveniment concret, referitor la raporturile dintre doua
personaje. Arta si principiile ei de compozitie domina ,compozitia“ vietii insasi.

BEROWNE
lubirile noastre nu sfarsesc intocmai ca in piesele de odinioara.
(Chinurile zadarnice ale dragostei, Actul V, Scena 2)

Se poate remarca aici pozitionarea polemica a lui Shakespeare ca autor
de comedii noi, moderne, care priveste cu condescendenta si rezerva practicile
vechilor comedii. Dincolo de situatia dramatica reala, pe care ne-o limpezeste
o comparatie ,estetica’, se intrevad bataliile artistice ale unei intregi epoci. Metafora
se erijeaza intr-un racursi extrem de eficient, capabil sa discrediteze o practica
straveche si sa afirme totodata necesitatea recurgerii la procedee iesite de sub
tutela impovaratoare a traditiei. Shakespeare nu scrie tratate sau manifeste literare;
el isi formuleaza si disperseaza opiniile in Tnsasi materia teatrului sau. Ca sa reluam
o sugestiva imagine a lui Deleuze si Guattari, am putea vorbi si la Shakespeare
despre o estetica de un tip cu totul special, care se infiltreaza subteran in intreaga
lui opera aidoma unui rizom. Ea adopta cel mai adesea o infatisare modesta, pare
marginala si aleatorie si are ca instrument preferat metafora.

HERMIONE
[...] Dumneavoastrg, sire, desi dati impresia asta,
Stiti mai bine ca oricine ca viata mea trecuta
A fost atat de virtuoasa, casta si credincioasa
Pe cat sunt acum de nefericita; este mai mult
Decéat poate cuprinde istoria, chiar modelata fiind
Si jucata ca sa-i emotioneze pe spectatori.
(Poveste de iarna, Actul lll, Scena 2)

Viata intrece teatrul, arta in caré, spune Shakespeare folosindu-se de una
dintre derutantele lui metafore, totul se supune unui program bine definit al carui
obiectiv este acela de a emotiona. Teatrul nu e, asadar, inocent, el practica
o intreaga strategie atent calculatd pentru a crea acel climat de sange, furie si
teroare atat de intens cultivat in epoca. Daca Shakespeare e destul de zgarcit Tn
privinta dezvaluirii procedeelor dramatice i a codurilor de scriiturd, el le confirma
totusi existenta si scopul in care sunt folosite. Teatrul face din afecte o tinta
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privilegiata; el este Tnainte de toate o chestiune de sentimente. Totul se petrece in
acest perimetru al emotiei profunde.

POSTHUMUS
E mesterul de la monetarie
Care m-a turnat dupa tiparul lui
(Cymbeline, Actul Il, Scena 4)

Viata se defineste prin raportare la arta si la esecurile acesteia. Ceea ce nu
face decat sa sporeasca amaraciunea constatarilor. Si, uneori, asemenea afir-
matii tulbura mai mult decat o banala consemnare a infrangerii. Caci ele ne dau
despre propria noastra existenta imaginea unui deseu deja inventariat. ,Sunt plic-
tisitoare ca o poezie proasta®, spunea candva o prietena, iar vorbele ei aveau ceva
rascolitor tocmai prin obiectivitatea rece cu care isi scruta eul, afectat pana intr-atat
de un grav ,defect de fabricatie” sau ,de compozitie®, incat putea fi socotit un rebut,

un produs prost executat.

REGELE
Hai, domnule, este nevoie de douaspe luni si-o zi,
Ca sa ajunga la capat.

BEROWNE
Prea mult pentru o piesa.
(Chinurile zadarnice ale dragostei, Actul V, Scena 2)

inca odat3, viata este evaluata aplicandu-i-se normele unei piese, care, la
randul ei, ne poate dezvalui sensul unei vieti, al unei actiuni sau al unei decizii.
Viata si piesa se intrepatrund, luminandu-se reciproc. Dar nici lui Shakespeare si
nici personajelor sale nu le place... lungimea. Rezerva reiterata deseori.

Loumesa este v Teatrn

PERICLE

Dar voi, oh, puteri!

Care dati cerurilor ochi fara numar spre a vedea faptele oamenilor
(Pericle, Actul I, Scena 1)

ROSS
Ah! nobile batran,
Tu vezi cum cerurile, tulburate de faptele omului
Ameninta scena lui plina de sange.
(Macbeth, Actul Il, Scena 4)

Lumea ca teatru respecta acea ,diviziune a muncii“ pe care se bazeaza... arta
teatrului. Exista, pe de o parte, actorii, adica oamenii, si, de cealalta parte, publicul
care i priveste, redus uneori la un singur Spectator, Divinitatea insasi. Nimic nu-i
scapa ochiului divin care, uneori, g‘e bucura, alteori vede cu ingrijorare cum se
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macelaresc muritorii intre ei. $tim, insa, ca acest Spectator suprem nu este un
inocent, ca el dispune de o cunoagstere care 1i e proprie, cunoasterea scenariului
prestabilit, Tn functie de respectarea caruia intervine pentru a rasplati sau a sanc-
tiona ,interpretii. Pe scena-lume forfotesc actorii, in timp ce in sala cereasca se
afla doar un Spectator, dotat, ca orice divinitate, cu miriade de priviri. El este Unul,
dar multiplu... Ochiul sau atotvazator — ca intr-un frumos tablou al lui Odilon Redon
care materializeaza Privirea divina — figureaza puterea pe care o exercita asupra
lumii. Un Big Brother din timpuri imemoriale...

BEROWNE
De-a v-ati ascuns; un joc de demult al copiilor.
Eu stau in cer ca un semizeu.
Si iau aminte la tainele unor nebuni nefericiti.
(Chinurile zadarnice ale dragostei, Actul IV, Scena 3)

lata si varianta derizorie a dispozitivului de supraveghere divina. Beneficiind
doar de resursele modeste ale teatrului, supravegherea exista, se exercita, dar
e lipsita de orice mister si de orice aura. Fapt explicabil, de altfel, prin datele con-
crete ale scenei elisabetane structurate pe trei niveluri, structura ce reproduce
modelul cosmic admis in epoca lui Shakespeare ca model de organizare a lumii.
Inca o data, teatrul se infatiseaza ca un Cosmos la scara redusa si ca o versiune
prescurtata a Istoriei. Ceea ce genereaza efecte comice, dar, in acelasi timp, atesta
importanta misiunii care i-a fost incredintata teatrului. Gratie jocului teatral, desco-
perim principiile fondatoare ale scenariului uman plasat sub o supraveghere sacra.
Sa poti exprima si face vizibila, prin intermediul unui instrument rudimentar si brut,
complexitatea ordinii divine si profane deopotriva, este, intr-adevar, un pariu extrem
de indraznet.

JACQUES
Lumea intreaga e o scena,
Barbatii si femeile nu sunt decéat niste actori.
(Cum va place, Actul Il, Scena 7)

Cum am putea sa nu facem o apropiere intre aceasta acceptare neconditionata
a motivului spectacolului generalizat si melancolie... stare de spirit ce tradeaza
durerea unei pierderi si nostalgia unei absente? Caci fiinta care, la Shakespeare,
formuleaza cel mai explicit datele dispozitivului si pretinde supunere fata de impe-
rativele lui este nimeni altul decat Jacques... Melancolicul. Merita sa reflectam
asupra acestei asocieri dintre optimismul unui acord si tristetea provocata de catre
ceea ce el implica. Oximoron al Renasterii. E ca si cum in vremea Revolutiei din
Octombrie s-ar fi vorbit despre un ,comunism melancolic®. $i totusi el a existat.

BATRANUL DUCE
Vezi ca nu suntem noi singurii nefericiti:
Acest mare teatru universal
Arata spectacole mult mai dureroase decat scena
In care jucam noi.
(Cum va place, Actul Il, Scena 7)
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Faptul ca ne aflam pe scena care reuneste multitudinea infinita de fiinte ase-
menea noua ne invita sa nu ne disociem de acest ansamblu atat de divers si de
multicolor si sa ne plasam propriul destin intr-o perspectiva comunitara... Nu suntem
singuri pe lume. Participam cu totii la aceeasi reprezentatie, dar, ca si in teatru,
exista si aici o ierarhie a rolurilor i a situatiilor. Scena nu este catusi de putin omo-
gena, iar noi trebuie sa invatam sa ne... comparam. Fireste, vom acorda prioritate
spectacolului nostru, dar, ca intr-un faimos tablou al lui Bruegel, Prébusgirea lui Icar,
de jur-imprejur se desfasoara si alte spectacole: ele se ignora reciproc, dar coabi-
teaza, iar noi, publicul, suntem invitati sa le privim pe toate. Scena lumii este poli-
centrica. lar asta ne obliga sa-i admitem diversitatea, sa ne traim propriul rol si sa
ne raportam permanent la ceilalti. Lectie de relativism... in pofida unitatii aparente
a realului, contemplata de la inaltime de o privire unica si atotcuprinzatoare.

NORTHUMBERLAND
Sa piara ordinea!
Si lumea asta sa nu mai fie o scena
Care intretine discordia unui act greoi.
(Henric al IV-lea, Partea a doua, Actul |, Scena 1)

Blestem cumplit... prin care se meneste disparitia acelei ,ordini“ ce garanteaza
dispozitivul ,lumii ca teatru®, ordine care, naruindu-se, va arunca lumea in haos,
caci nu vor mai exista atunci nici spatiu structurat i nici roluri precis repartizate
muritorilor. Daca, in melancolia lui, Jacques ramane un aparator al ,ordinii*, in
schimb pe Tndarjitul Northumberland, veritabil precursor al lui William Blake, revolta
il face sa doreasca din adancul sufletului sau rebel ca ,spectacolul lumii“ sa ince-
teze. Exasperat, sperand ca ,linistitoarea ordine® sa piara odata pentru totdeauna,
el vrea ca destinul individual si tragedia colectiva sa coincida.

LEAR
Cand ne nastem, plangem ca ne-am trezit
Pe scena asta mare de nebuni.
(Regele Lear, Actul IV, Scena 6)

Erasmus din Rotterdam plasase lumea sub semnul nebuniei: celebrul sau
Elogiu nu facea decat sa constate cu indignare domnia dezordinii intr-o lume
.pe dos“.. Lear pare sa-l fi citit pe Erasmus, caci, asumandu-si anticul motiv al
.lumii ca teatru, el il percepe ca ,inversat®*. da, teatrul exista, dar e populat de
smintiti, de minti ratacite; dementa s-a generalizat. Teatrul lumii s-a transformat
intr-un adevarat ospiciu, care 1l inspaimanta pe orice nou-venit, ingrozit de
perspectiva de a patrunde aici, de a face parte dintr-o astfel de lume. Plansul
nou-nascutului e o dovada de luciditate, de intelepciune prematura.

MACBETH
Viata nu-i decat o umbra in miscare, un biet actor
Care se impauneaza si se-agita pe scena cat e vremea lui,
lar pe urma nici nu mai auzi de el; e o poveste
Spusa de un idiot, plina de zgomot si furie,
Care nu are niciun sens.
(MacQéth, Actul V, Scena 5)
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Mereu aceeasi amara constatare, recurenta profund semnificativa: ca incar-
nare a principiului ordinii, dispozitivul ,lumii ca teatru“ era linigtitor, garanta

functia ce-i fusese atribuita. Acum, asemenea unei maginarii stricate, dispozitivul
nu mai linisteste pe nimeni, nu mai inspira incredere; dimpotriva, el induce o stare
de panica aidoma celei pe care o genereaza nebunia. Vaduvita de un rol
prestabilit, traindu-si scurta ei viata care se scurge ,precum ora masurata de
clepsidra®, infumurata si gaunoasa, fiinta lipsita de repere plonjeaza intr-o lume
oarba, sortita intunericului si redusa la baiguielile unui debil mental. Epava a unui
naufragiu, cazuta complet in ruing, ,lumea ca teatru® continua sa faca din oameni
actori..., dar actori ce par a fi mai degraba niste disperate automate dereglate.
Actorul de odinioara, care evolua sub controlul supravegherii divine, si-a pierdut
nobila lui vocatie de atunci si, ajuns un ,sarman actor, se impleticeste jalnic
printre itele incalcite ale unui teatru haotic, lipsit atat de organizarea, cat si de
pavaza pe care i-0 oferise prezenta Marelui Spectator. El evolueaza astazi sub
un cer gol!

Nietzsche nu e departe. Daca Dumnezeu e absent, ,teatrul lumii isi pierde
cel mai pretios spectator si, ramas orfan, se dezintereseaza total de actorii sai,
laséndu-i sa rataceasca bezmetici. Cand arhitectura lumii se prabugeste, dementa
pune stapanire pe toata suflarea.

PROSPERO
Suntem facuti din substanta
Viselor, iar marunta noastra viata
E inconjurata de somn.
(Furtuna, Actul IV, Scena 1)

La capatul unei intregi opere, o concluzie se impune cu greutatea unui
verdict: ordinea securizanta a ,lumii ca teatru“ e pe cale sa dispara cu desavar-
sire. Edificiul construit cu atata grija se zguduie din temelii, minat fie de ravagiile
unei nebunii tot mai extinse si mai ravasitoare, fie din pricina intruziunii viselor,
care, ca la orice autor baroc, fac ca lumea, deopotriva cu teatrul, sa devina incerte.
Si astfel, iluziei hranite de scend ii succeda iluzia pe care o zamisleste visul,
acest drog puternic sub influenta caruia reducem lumea la o experienta onirica,
pasnica si amagitoare. Cand ,lumea e un vis®, singura noastra solutie salvatoare
ramane somnul. ,Sa mori, sa dormi*, spunea Hamlet. Oare Prospero nu inver-
seaza termenii acestei asertiuni, bazandu-se, in fond, pe aceeasi identificare
a unuia cu celalalt? ,Sa dormi, sa mori*... Cand spectacolul s-a sfarsit, cand
nebunia s-a potolit, omul se cufunda intr-o lume care nu mai poate fi controlata
de nimeni, lumea somnului, taramul viselor. Viziune idilica... Cateva veacuri mai
tarziu, Goya, cuprins de panica, va clama celebra constatare: ,Somnul ratiunii
naste mongtri“. Deocamdata, insa, epuizat de lupta cu monstrii pe care a trebuit
sa-i infrunte, Prospero alege fuga de lume, abandonarea ei. Somnul ca ,dublu
al mortii“ pune punct acestei frenetice opere ,pline de vuiet si clocotind de patimi®.
El consacra ,setea de repaus” a lui Shakespeare, departe de teatru si de dublele
sale sortilegii.



