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Andreea Vulpe a absolvit LA.T.C. ,l.L. Caragiale“, specializarea Regie, in 1989,
la clasa prof. univ. Valeriu Moisescu, cu examenul de licenta Regele Lear. In 2006
si-a dat doctoratul in arta teatrala. Din 1993 desfasoara o bogata activitate peda-
gogica, mai intdi ca profesor la Regie, iar din 2000 la Actorie. In Bucuresti
a montat la Teatrul National (Parintii teribili, Filoctet, Regele i cadavrul), la Teatrul
Mic (Miastina), la Teatrul de Comedie (Lady Di), la Teatrul Evreiesc de Stat (Cabaret),
i la Teatrul Act (Oleanna). In tara, a montat la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt
?Domnul Swift, Visul unei nopti de vard), la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti
Leonce si Lena, Regina frumusetii din Leenane — Premiul pentru cea mai buna
regie, scenografie si actrita in rol principal, la Festivalul International de teatru
Pitesti, 2008), la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani (Comedie pe intuneric), la
Teatrul ,,Csiki Jateksin“ din Miercurea Ciuc (Bash, Barajul, Platonov), la Teatrul
»,Mihai Popescu“ din Targovigte (Seara de Ajun, Melancolie), la Targu Mures, la
Studio U.A.T. (Pescarusul) si la Teatrul National (Al /ll-lea si Livada de vigini). Acesta
din urma a fost premiat la Festivalul International din Kisvarda, Ungaria, in 2006,
pentru cel mai bun spectacol, cea mai bunaregie, cea mai buna scenografie, cel
mai bun rol principal feminin, rol secundar st premiul de debut. Cele mai noi

productii le-a realizat in 2009, cu studentii la actorie, Copiii soarelui si Chinezi.
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Tamara SUSOI: Cum ati ajuns sa faceti regie de teatru?

Andreea VULPE: Din plictiseala, as fi raspuns la sfarsitul liceului, dupa ce
fusesem pasionata de diverse domenii, pe care le abandonasem pe rand, imediat
ce ajungeam la performanta. Lasasem gimnastica acrobatica si vioara pentru mate-
matica, matematica pentru engleza, chirteza si popice, pe toate acestea pentru
literatura, literatura pentru actorie, si... acum trebuia sa ma decid la ce facultate sa
dau. Desi in urma rezultatelor obtinute n trupa liceului, lumea imi spunea ca am
talent si ma Tndemna spre actorie, eu simteam ca o s-o parasesc in scurt timp, ca
pe toate celelalte. Eram tentata deja sa-mi formez o foarte proasta parere despre
mine si superficialitatea pasiunilor mele, dar nu-mi puteam permite asa ceva, intr-un
moment hotarator ca sfarsitul liceului. Asa ca am hotarat ca domeniile cu pricina
fusesera ,limitate* si am inceput sa-I caut pe acela care nu ma va putea dezamagi,
pentru a ma arunca astfel in deznadejdea concluziei ca, de fapt, limitata sunt eu.
Asa am ,descoperit” regia, pe care, ca fiica de actor, o stiam de mult, dar... n-o
observasem. Mi s-a parut atunci cuprinzatoare ca viata insasi, un fel de mama
a tuturor domeniilor! Care le imbina pe toate! Si uite ca... inca o mai cred.

T.S.: Cum ati ajuns sa va dati seama ca regia le imbina pe toate?

A.V.: Prin actorie. De trupa liceului se ocupa un nene care, cand am ajuns la
repetitii generale cu spectacolul pe care-l pregateam, a dat start muzicii in momentul
in care eu am pus mana pe un mar si a oprit-o cand partenerul meu mi l-a luat.
Eu stiam, din repetitii ce-nseamna marul pentru mine. Dar momentul cand celalalt
mi-1 lua era inceputul unei alte ,bucati’, asa ca totul se termina, pentru mine, la mar.
Din cauza legaturii pe care a facut-o muzica, am inteles insa, deodata, nu numai
relatia subtila dintre ,bucati®, ci si relatia — aparent inexistentd — dintre mine si
protagonistul urmatorului episod, aparent independent de primul. Si, dintr-odata,
prin aceasta increngatura de relatii, care ieseau la iveala, tot ce parea disparat,
fragmentar, se revela ca alcatuind un intreg cu care — m-am gandit eu atunci —
numai sistemul sinapselor cerebrale mai poate fi comparat. Si-asa am ajuns la
concluzia caregia le imbina pe toate cate mintea omului le poate cuprinde. Si, desi
am fost crescuta in teatru — deci familiarizata cu actul regizoral — atunci, abia atunci,
mi-am dat seama ca toate conexiunile pe care le faceam ca spectator al repetitiilor,
se datorau acelui nene care punea in relatie componentele vietii, legand cu gratie
concretul, aparent minor, de abstractiuni esentiale.

T.S.: In perioada studiilor sau dupa aceea au existat intalniri care v-au marcat?

A.V.: Cam tot timpul, pentru ca intalnirile din viata mea au fost, in general,
cele pe care eu le-am cautat, intuind ca ma vor marca. Asa ca au fost multe, foarte
multe... De la profesorul meu, Valeriu Moisescu, am inteles ca sunt libera. In masura
in care sunt motivata si determinata. De la lon Cojar am inteles ca nu poti convinge
pe nimeni decat daca tu crezi, cu toata fiinta, in proiectul tau, si ca, in consecinta,
nu merita sa incerci sa vorbesti nimanui daca nu ai cu adevarat ceva de spus. Ca
trebuie sa am curaj sa fiu sincera pana la capat, sa ma privesc ca pe un ,altul, pe
care-| acuz pentru pacatele lui si il iubesc pentru efortul lui de a nu pacatui, am
inteles de la Silviu Purcarete. Am dat doar cateva exemple de intalniri formative.
Dar, cum pentru mine perioada de formare nu s-a terminat (si sper sa nu se termine
niciodata!), in timp li s-au adaugat contacte marcante pentru intelegerea meste-
sugului regizoral si a rostului meu in relatie cu ceilalti creatori care alcatuiesc echipa
unui spectacol. Chiar la inceputul drumului am avut sansa de a ma intalni cu actori
ca Leopoldina Balanuta si Carmen Stanescu, Maia Morgenstern, Constantin
Cotimanis si Claudiu Istodor. Datorita lor am aflat — eu, tanarul regizor care credea
ca trebuie sa-i spuna actorului tot ce are de facut — ca, uneori, actorul e un adevarat
creator, din respect pentru care eu trebme sama retrag pana- ntr-acolo incat sa devin
doar o calauza, care sa-l orienteze p[ln meandrele relatiei cu intregul spectacolului.
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Concluzie pe care de multe ori am regretat-o, mai tarziu, dar pe care n-am parasit-o,
pentru ca s-a intAmplat ca de cateva ori sa-mi fie reconfirmata, mai ales de actorii
maghiari cu care am lucrat (Fulop Erzsebet, Veress Albert, Tompa Klara, Bokor
Barna, si altii). Cred ca datorita durerii pe care mi-o provoaca faptul ca nu toate
intalnirile cu actorii sunt la acelasi nivel, am devenit profesor de actorie — in speranta
ca pot face ceva, in perioada de formare a actorului, ca sa-l ajut sa-si asume res-
ponsabilitatea creatiei lui agsa cum o fac cei pe care i-am numit. Tot din acelasi
motiv fusesem, inainte de asta, profesor de regie: ca sa-i ajut pe tinerii regizori
sa-nteleaga ceea ce aflasem de la acesti actori. Dar aici avusesem nesansa unui
student, Cristi Juncu, care a inteles atat de repede cum stau lucrurile, incat am
tras concluzia ca pentru regizori e mai usor, mai ales daca au norocul, ca mine,
sa intalneasca inca de la inceput, actori cu adevarat creatori. Si nu cred nici acum,
la 10 ani de cand sunt profesor de actorie, ca m-am pripit cu concluzia. Mai greu
fi e actorului sa-si inteleaga autonomia si responsabilitatea creatoare, decat fi
e regizorului sa i-o recunoasca. Dar, din cat de mult vad ca ma lungesc cu vorba,
imi dau seama ca intalnirea cu actorii — studenti sau consacrati — ma marcheaza,
deocamdata, mai mult decat altele. Probabil ca e normal. Adica, ma gandesc ca,
poate, fara sa-mi dau seama, am ramas in primul rand, si pentru totdeauna, marcata
de intalnirea cu tatal meu, Cornel Vulpe primul actor pe care |I-am cunoscut, care
m-a uimit mereu prin felul in care isi traia, cu maxima intensitate, fiecare clipa
a procesului de creatie, ca pe o adevarata noua viata, a carei deplinatate il coplesea
in asemenea masura incat niciun factor perturbator nu |-ar fi putut face sa ramana
la jumatatea drumului.

T.S.: Textele pe care le-ati montat pand acum au fost propunerile dumneavoastra
sau ale teatrelor care v-au invitat? Dupa ce criterii alegeti o piesa?

A.V.: A fost o perioada, cand eram angajata la Teatrul National din Bucuresti,
in care am suferit. Atunci mi s-au ,dat” niste piese. N-am facut decat una dintre ele.
Am incercat s-o iubesc. Dar n-am reusit. Am pus-o in scena totusi, pentru ca m-am
gandit ca, daca mi-a fost data, poate ca... mi-e data, poate ca ma va marca adica,
desi deocamdata nu-mi dau seama cum. Acel spectacol a fost intalnirea mea cu
Carmen Stanescu, asa ca... dupa cum ati vazut, m-a marcat intr-adevar. Dar n-am
mai vrut sa repet experienta unei astfel de confruntari, cu un text in care sa muncesc
din greu pentru a-mi gasi interesul. Asa ca am refuzat propunerile urmatoare. Desi
descoperisem ca se poate si asa. Se numeste profesionism: esti regizor, deci pui
in scena piese. Eu nu pot sa fac asta. Daca nu lucrez ceva care simt ca ma duce
pe mine, ca om, inainte, nu-mi gasesc niciun interes real in cautare. Dupa experienta
asta, am abordat mereu numai textele care am intuit ca ma vor schimba. Pe unele
le-am (re)tradus imediat si am cautat teatrul in care sa gasesc distributia cea mai
buna. Altele au asteptat foarte mult, chiar douazeci de ani, ca Livada de vigini, pe
care abia cand am gasit actorii potriviti, mi-am zis ,aici o fac si acum®. Cred ca sunt
cam mofturoasa. $i nu tocmai ,profi‘. Dar am rabdare, in schimb.

T.S.: Va atrage mai mult textul clasic sau cel contemporan?

A.V.: Daca am ales regia pentru ca ,le imbina pe toate®, cum as putea sa fiu
neinteresata de o parte din ele? Asa ca, din punctul asta de vedere, sunt unul
dintre cei mai putin mofturosi regizori. Ma pasioneaza in aceeasi masura textele
lui Shakespeare, dintre care am si retradus trei si doua jumatati (Regele Lear cu
care mi-am dat examenul de absolvire, apoi Visul unei nopti de vara, pe care |l-am
lucrat la Piatra Neamt, Othello, pe care o s-o incep in aprilie la Ploiesti, Imblanzirea
scorpiei $i Negutatorul din Venetia, care ma asteapta pe masa de lucru), ca si
textele contemporane, dintre care, iarasi, am tradus si am montat cateva (incepand
cu Milagtina de Caryl Churchill si pana la mai recentele Oleanna de David Mamet
si Melancolie de Sarah Ruhl), iar altele asteapta acordul unor directori de teatre.
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Singurele texte care nu ma intereseaza sunt cele care — fie ca sunt clasice, fie
contemporane — raman ancorate in particular sau in social pana-ntr-atat, incat nu
mai poti regasi in ele intregul existentei umane.

T.S.: Este important pentru regizor sa lucreze impreuna cu dramaturgul pe text?

A.V.: Fac parte dintre regizorii care considera regia ca fiind, in prima instanta,
un demers cognitiv, pentru ca abia in urma acestuia sa devina unul creativ. Deci
sunt unul dintre cei care de multe ori isi spun: ,0, daca ar fi autorul aici, sa-mi
spuna ce a vrut!. Asa ca odata aparuta prima ocazie de acest fel (ramasa si
singura), am incercat sa profit de ea din plin. Norocul a facut ca Vlad Zografi,
autorul piesei Regele si cadavrul, sa fie un vorbaret, iar textul scris de el — meditatie
pe o tema imposibil de epuizat in discutii. Aga ca am reusit sa aflu intentiile auto-
rului fara ca, prin aceasta, textul sa-si piarda misterul. Dupa aceea insa, n-am putut
sa nu ma intreb ce s-ar fi intdmplat daca subiectul piesei nu era la fel de ,insondabil*,
iar intalnirea cu autorul mi-ar fi distrus ,corola de minuni®. In absenta interesului
pentru a descoperi tainele textului, nu m-ag mai simti deloc atrasa sa-l montez.
Deci, poate ca in cazul unora dintre piese, e mai bine ca dramaturgul nu-i in viata
sau nu-i aici. Dupa cum, in cazul unora dintre regizori — cei pentru care cunoasterea
piesei este, inca de la primii pasi, un demers creativ prin care se urmareste in
primul rand, si dincolo de text, exprimarea propriilor probleme — cred ca prezenta
dramaturgului ar fi o pacoste. Asa ca... ce sa spun? Nu stiu. Poate dupa ce o sa
mai am o a doua experienta de acelasi gen...

T.S.: Care este raportul regizorului cu textul pe care urmeaza sa-l monteze?
Va este totul limpede de la prima intélnire cu actorii?

A.V.: E cea mai mare greseala a reglzorulw La care il imping actorii, pentru
ca vor sa afle ,totul” si vor ca prin ,atotstiinta“ regizorului sa capete increderea ca
sunt pe maini bune. Ca niste copii, care vor un tatuc puternic si nu-si dau seama
ca abia atunci cand au parte de el sunt in pericol. Pentru ca, atunci cand regizo-
rului ii ramane putin de cautat in repetitii, fiindca si-a IlmpeZ|t Jotul* dinainte, tot
efortul lui va fi orientat spre a reedita ceea ce a construit deja in mintea lui. In loc
sa creeze acolo, impreuna cu — si in functie de — cei cu care face spectacolul, el
le va impune propria prejudecata despre ceea ce ar trebui sa fie, iar bucuria acelei
descoperiri dimpreuna in care consta, cred eu, creatia teatrala, va disparea. De
aceea, nevoia de certitudini a unui colectiv artistic mi se pare de inteles, dar nu si
de satisfacut. lar regizorul care vrea sa-si ucida propriul demers creator, cautand
sa stie totul dinainte, cred ca ar trebui sa aiba generozitatea de a-si ascunde gtiinta
fata de colaboratori, pe cat ii sta in putinta, pentru ca macar ei sa mai poata trai.

T.S.: V& ganditi la public in timpul repetitiilor unui spectacol?

A.V.: E primul rol al regizorului care, avand sansa de a fi, pentru actori, primul
spectator, are fata de ei datoria de a fi unul bun. Capabil, deci, sa vada cu ochii
celui care va primi. Aici e putina schizofrenie. Trebuie sa fii foarte ,in“ dar, in acelasi
timp, sa poti sa faci ,cut“si sa te plasezi ,out®, sa vezi dinafara. In fiecare moment.
E un joc dublu, pe care nu cred ca poti refuza sa-| faci, daca esti sanatos la cap.
Pentru ca spectacolul e un act de comunicare, iar in orice comunicare te adresezi
cuiva. i, daca vrei ca mesajul tau sa ajunga la celalalt, nu pentru a primi raspuns,
ci doar ca sa ti-l faci cunoscut, atunci comunicarea se rupe. Pentru ca receptorul
simte ca nu vrei raspuns, ca vorbesti ,de nebun Si inceteaza sa te urmareasca.
1l poti pacili, poate, cateva minute, dar pana la urma tot isi da seama. Si te
abandoneaza, la randul lui. Am simtit-o odata, pe propria-mi piele, si m-am simtit
ca personajul sadic din bancurile negre cu AIinut,a, cel care-i ofera fetei oarbe
ochelari si bolnavei de leucemie cadou pentru Craciunul pe care n-o sa-l mai apuce.
De atunci incerc sa fiu eu primul spectator care nu mai vrea sa ma asculte si da
sa plece. Daca nu reusesc, e bine.
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T.S.: Urmairiti cu interes cronicile care se scriu despre spectacolele dumnea-
voastra?

A.V.: Sunt cativa critici pe care ma intereseaza sa-i citesc, pentru ca de la ei
stiu ca pot afla lucruri de folos vietii viitoare, care tocmai incepe, a spectacolului
meu. Dar ei sunt foarte putini. Am citit, prin 1991, o cronica extraordinara, care
analiza demersul regizorului in raport cu propria lui propunere, lua in discutie
momentele Tn care si-o sustinea sau, dimpotriva, si-o trada, analizand spectacolul
cu aplicatie, dar fara nicio apreciere valorica, lasandu-| astfel pe cititor sa decida
in ce masura regizorul si-a atins sau nu obiectivele. Nicio clipa concluziva, cronica
vadea o congtiinta cu adevarat creatoare, care intelege ca, prin feedbackul oferit
regizorului, sa-i deschida porti spre implinirea inca neatinsa, in loc sa tranteasca
in urma ei usa peste neimplinirea la care asistase. Citind-o, m-am gandit ca, daca
eu as fi autorul acelui spectacol, a doua zi as reincepe repetitile, ca sa-mi corectez
erorile si i-as ramane recunoscétor criticului pentru sprijinul acordat. Din pacate,
se intdmpla atat de rar ca o cronica sa fie folositoare. In general, ele povestesc
spectacolul si lanseaza sentinte. La ce folosegte?

T.S.: Faptul cé sunteti femeie a constituit vreodatd un dezavantaj in aceasta
meserie?

A.V.: La inceput nu mi-am dat seama ca sunt femeie. Poate pentru ca,
jucandu-ma de mica numai printre baieti, ramasesem si eu cam... baiata. Dar la
un moment dat am inceput sa simt, din ce in ce mai pregnant, o boare de nein-
credere din partea barbatilor actori sau directori de teatru, care ma invaluia cu un
abur compasivo-reprobativ, si... atunci am stiut ca sunt femeie! N-ami vrut sa permit
insa, ca o senzatie ingelatoare sa-mi intunece zilele, asa ca am hotarat sa-mi
pastrez nealterata increderea in sexul tare, iar increderea mea a reusit, la randul
ei, — nu totdeauna, fireste! — sa genereze incredere si sa invinga prejudecatile.
Putin cam obositor, totugi.

T.S.: De cétiva ani predati actoria la UNATC. Pedagogia va dezvolta gi ca
regizor sau este doar o alta fateta a omului de teatru care sunteti?

A.V.: Actorul apare pe scena, el trebuie sa straluceasca, e ca o floare pe care
trebuie sa o ajuti sa se deschida si sa creasca. lar regizorul are datoria de a se
pune in slujba acestei deveniri. Lucrul cu studentii m-a obligat la o generozitate de
care — din frica, orgoliu, sau nevoia de a-mi proteja proiectele — nu fusesem capabila
in proiectele teatrale. Cred ca munca mea cu actorul s-a imbunatatit considerabil,
din momentul Tn care am inceput sa fiu profesor, adica din momentul in care am
inceput sa ma gandesc la altii, nu la mine, la proces, si nu la rezultat.

T.S.: Sunteti casatorita cu regizorul Cristi Juncu. Care sunt avantajele gi deza-
vantajele unui cuplu format din doi regizori?

A.V.: Dezavantaje n-am descoperit inca. Cu exceptia unei situatii, in care,
incantati de comunicarea noastra, am incercat sa regizam impreuna un spectacol.
A fost grav. Ritmuri diferite, energii diferite, temperamente opuse... Am crezut ca
ne-am inselat asupra comunicarii dintre noi. Nu era asa, ne-am dat seama imediat
ce am renuntat sa mai regizam Tmpreuna. Avantajele, in schimb, sunt foarte mari.
E un schimb permanent. Tot ceea ce lucreaza unul, il priveste si pe celalat. E ca
un fel de minilaborator. Si in acest minilaborator nu suntem numai noi doi, ci si
prietenul nostru Vlad Massaci. Orice lucram nu rezistam sa nu mpartasim unii
altora, si atunci cei care aud, nu pot sa reziste sa nu-si dea cu parerea. Ceea ce
cred ca e foarte bine. In masura in care nu exista orgolii intre oameni, ci doar iubire
si buna intentie, diferentele sunt doar avantajoase.

T.S.: Participati unul la repetitiile celuilat?

A.V.: Da. Cel mai mult cand se intampla pe aici pe aproape. Cand suntem
departe nu prea avem cum. Chiar avem spectacole, in tara, pe care nu ni le-am
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vazut reciproc, pentru ca lucram fiecare in alta parte. Dar, in masura in care timpul
ne permite, ne face placere sa mergem unul la repetitiile celuilat.

T.S.: Ce faceti in pauza dintre doud proiecte?

A.V.: Nu fac. Ma re-fac. Am un stil foarte gresit de lucru. Ma implic in orice
proiect pana la epuizare. Proiectul devine viata mea. lar cand il termin sunt real-
mente secatuita. Imi trebuie mult timp ca sa ma reincarc. Acum, de exemplu, sunt
dupa un an in care m-am dedicat cu totul studentilor. Ei au fost proiectul meu.
Pentru ca erau n anul terminal, anul de licenta, un moment determinant pentru
viata lor, m-am simtit datoare sa le acord tot timpul si energia mea, si, cum erau
foarte multi... m-au biruit. Licenta s-a terminat in iunie, si de-abia acum, in ianuarie,
incep sa-mi revin.

T.S.: Care este spectacolul care considerati ca va reprezinta cel mai bine ca
artist?

A.V.: Refuz sa ma definesc ca artist. Pentru ca nu pretuiesc definirea.
Inghetarea in forma e moartea. Abia atunci cand iti dai seama ca ti-ai atins limitele,
ca nu esti capabil de mai mult, cred ca ai dreptul sa te opresti, sa accepti ca esti
limitat, si sa te definesti intr-o forma. Cred, de aceea, ca spectacolul in care-am
vorbit despre cautarea dincolo de limitele oricarei forme, dincolo chiar si de limitele
formei vietii in care traim, a fost cel care ma reprezinta cel mai bine: Livada de
vigini. In el e toata cautarea mea aberanta de a gasi implinirea in in-formitate.

T.S.: Cum caracterizati tipul de regie pe care il practicati?

A.V.: Nu practic un tip de regie. Am ales meseria asta tocmai pentru ca, va
amintiti?, ,le combina pe toate®. Cum ar putea sa@ ma multumeasca o parte din
intreg, un ,tip“ de regie? Toate Tmi plac, si as vrea sa nu incremenesc niciodata in
vreunul. Dar probabil ca e imposibil. Ma delimitez prin negatiile mele. Nu-mi place
sa-mi exhib punctul de vedere — prin urmare, ca regizor, ma ascund in spatele
povestii. Prin fire, sunt inclinatd mai degraba sa ajut, sa-i sustin pe ceilalti, decat
sa ma pun pe mine in valoare — deci, din nou, discretie regizorala. Pe care abia
astept sa o incalc, pentru ca, iata, e de ajuns sa vorbesc, ca sa ma simt deja
sufocata in limitele ei.

T.S.: Exista lucruri pe care le considerati pozitive sau negative in sistemul
teatral din Roméania?

A.V.: Nu mi-am dat seama de aspectele lui pozitive decat atunci cand, aflan-
du-ma la Sundance, am vazut cum un mare regizor al teatrului american se lupta
pentru bani. Ma refer la Lee Breuer despre care, inca din facultate, aflasem din
cartea doamnei lleana Berlogea ca e unul dintre creatorii teatrului modern american,
si care, acum in varsta de 70 de ani, e un artist in plina vigoare, uimeste mapa-
mondul cu spectacolele lui si e rasplatit in fiecare an cu premii Obie, Tony, Drama
League. Lee Breuer a prezentat la Sundance un act din ceea ce avea sa devina
mai tarziu celebrul spectacol Dollhouse, iar la final, cand asistenta extaziata nu
mai prididea cu laudele, a incalcat procedura, oprind-o ,,Ok, thank you guys, dar
cine da banii? Nu am cu ce bani sa-I fac*. A urmat o perioada de un an, in care
acest mamut al teatrului american s-a luptat ca un incepator, ca un student care
cauta resurse ca sa-si produca primul spectacol din viata lui. Atunci mi-am dat
seama ce avantajata sunt. In Romania, sunt invitata intr-un teatru, banii ma
asteapta, trupa exista, ca si spatiul de repetitii, iar eu trebuie doar sa fac specta-
colul. M-am simtit ca o zeitate in raport cu un biet omulet care se lupta acolo.
Mi s-a parut cumplit de nedrept pentru el si, n acelasi timp, n-am putut sa nu ma
intreb cat de indreptatita sunt eu sa le am pe toate la dispozitie.

A corensal Tanars SUSO!




