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loan Coman este unul dintre cei mai activi actori ai Teatrului ,,Toma Caragiu*“
din Ploiesti. Joaca mult atat drama, cat si comedie. A lucrat cu numerosi regizori,
printre care ii pomeneste cu drag pe: Alexandru Dabija, Cristi Juncu, Andreea
Vulpe, Radu Afrim. Stagiunea aceasta a avut premiera cu spectacolul Furtuna de
William Shakespeare, regizat de Cristi Juncu, unde joaca Prospero. Un rol din
care a luat, conform spuselor sale, doar partea pe care o putea stapani. La
o ceasca de cappuccino, ne-am amuzat mult vorbind despre teatru, actori si viata
in general.
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Mirela Sandu: Cum s-ar prezenta actorul loan Coman unui spectator care nu
I-a vazut pe scena?

loan Coman: Sunt destul de discret cu viata mea personala si cred ca asa ar
trebui sa fie fiecare actor. Sunt personalitati care nu pot nici sa tuseasca ca se
scrie Tn toata presa, cred ca aceasta publicitate le face sa fie mai mult vedete
mass-media si mai putin actori. Cred ca spectatorii ar trebui sa vina sa vada spec-
tacolele fara sa-i influenteze nimic din afara. Credinta mea este ca teatrul nu
a disparut pana acum, in ciuda televiziunii i a filmului, pentru ca implica o relatie
umana directa. Actorii sunt asemenea unor corzi care vibreaza si transmit emotie,
facandu-i pe cei din sala sa intre in rezonanta, sa o simta chiar la nivel epidermic.
In asta, cred eu, consta arta actorului de teatru.

M.S.: V-ati ndscut langa Bistrita...

I.C.: Parintii mei sunt dintr-un sat sasesc de langa Bistrita. Parintii lor au coborat
de pe munte, de undeva de pe langa Somesul Rece si Somesul Cald, ca sa-l colo-
nizeze, dupa ce acesta fusese parasit de sasi in perioada interbelica. Este un spatiu
de care am incercat sa fug, sa ma desprind, si la care acum, la patruzeci de ani,
ma intorc.

M.S.: Cred ca sunt locuri frumoase. Va este dor de acolo?

I.C.: Nu ma atasez de loc, ci de oamenii de acolo. Multi dintre cei care traiau,
iubeau si Tsi faceau griji, in satul in care am copilarit, nu mai sunt. Cand am fost
ultima data acolo, aproape ca nu I-am mai recunoscut, drumul a fost asfaltat si s-a
inaltat cu aproape o jumatate de metru, mi s-a parut ca satul se scufunda incet,
incet In pamant. Mi-e dor de oamenii simpli, nealterati de consumism si tranzitie,
de cei care sunt vii si tineri Tn amintirile mele.

M.S.: Sunt lucruri din copilarie la care va ganditi?

I.C.: Cand vreau sa ma refugiez, ma intorc in anii copilariei. Mi-l amintesc pe
bunicul care statea cu urechea la radio si tragea de o guta potentiometrul ca sa
prinda Europa Liberd, dar se auzeau mai mult arabii. De bunica care dadea de
mancare la gaini spunand Tatal Nostru. Mergeam la strans de fan si ne ascundeam
sub nuci de caldura si sub capite de ploaie. Tata era un navetist convins gi ura
munca la tara, iar bunicul era un taran care isi iubea caii si ura Colectiva in care
nu s-a inscris niciodata. Intr-o vreme cand caii erau pe cale de disparitie din cauza
colectivizarii bunicul meu avea cinci. Toata vara mi-o petreceam impreuna cu el si
cu animalele lui dragi pe dealuri, la fan. Ma intorc mereu cu gandul la anii aceia
cand, rezemat in furca, ma uitam la avioane si ma intrebam daca voi ajunge
vreodata sa zbor.

M.S.: Cum a venit dragostea de teatru. Initial ati facut alta facultate...

I.C.: Am crescut intr-o zona in care nu exista teatru, |a Bistrita puteam sa vad
doar filme. Primele clase le-am facut la sat, unde eram putini in clasa. Aveam note
bune si la matematica si la romana. Cand am trecut in clasa a saptea, parintii mei
au fost sfatuiti s& ma mute la orag. De atunci am inceput sa nu ma mai simt nicaieri
acasa. La teatru m-a atras emotia de dincolo de spectacol, faptul ca faceam parte
din public, iar pe scena era un om adevarat care putea sa uite textul, sa faca infarct,
sa se impiedice. Ma gandeam ca in orice moment actorul din fata mea ar putea
sa iasa din personaj si sa ma intrebe ceva pe mine, cel din sala. Mi se parea
seducator faptul ca intre mine gi actor era o conventie mai mult decat fragila, data
de rigorile reprezentatiei si din care puteam, din cauza unui accident, evada in
orice clipa. Asta imi dadea o emotie suplimentara, dincolo de ce se intdmpla efectiv
pe scena.
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In Calatoria domnului Perrichon

M.S.: Acum va mai ganditi la asta?

I.C.: M3 |nspa|manta lucrurile acestea. in ceea ce ma priveste este un paradox
Daca trebuie sa spun ceva pe scena, eu ca persoana, sunt ingrozit. Nu imi gasesc
cuvintele. In orice personaj pot sa improvizez la nesfarsit si sa ajung acolo unde
trebuie, dar cand apar eu, tot tracul din lume ma invadeaza. Prima mea amintire
legata de public este de pe vremea cand eram mic si m-a luat o matusa sa imi faca
fotografii in oras. M-a dus intr-o camera, fotograful m-a asezat intre doi caini imensi
de plus care se uitau cu limba scoasa la mine, mi-a bagat o lumina orbitoare in ochi
si imi tot spunea, din intuneric, cum sa stau si cum sa zambesc. Am inceput sa plang
si nu am mai facut fotografia. Cred ca aceasta intamplare ma urmareste din subcon-
stient de cate ori apar n public, atunci cand stau in lumina si nu imi vad auditoriul.

M.S.: Cand ati inceput sa jucati teatru?

I.C.: In liceu am intrat intr-o trupa foarte bund de amatori cu care am mers la
festivaluri, la Cantarea Romaniei. Primul rol pe care I-am interpretat a fost in Visul
unei nopti de vara de William Shakespeare, jucam Oberon si Tezeu. Imi pot aminti
piesa de la cap la coada, pentru ca eram cu totii prezenti la repetitii, ne faceam
impreuna costumele, decorurile si tot ceea ce tinea de spectacol. Dupa terminarea
liceului, am vrut sa dau la teatru, dar cum nu era facultate in Cluj, am renuntat. Am
dat la Facultatea de Electronica. Eram in anul al ll-lea cand s-a infiintat Facultatea
de Teatru, Tn anul urmator m-am Tnscris. Din nevoia de a termina lucrurile, am mers
la cursuri in paralel, desi stiam ca nu voi face decéat o singura profesie.

M.S.: Ce profesori ati avut?

I.C.: Am avut-o pe Melania Ursu, o actrita de scoala stanislavskiana care m-a
invatat un lucru pe care, cred eu, ar trebui sa 1l invete toti actorii. In primii doi ani
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am facut numai psihologia crizei, toate personajele pe care le lucram se aflau in
situatii-limita. Ne spunea ca asa se releva personalitatea si caracterul personajelor.
Eram sapte studenti in clasa. Facultatea era la inceput, iar profesorii nu dusesera
inca pana la sfarslt o generatie si aveau cu totii dorinta de a munci, de a experi-
menta si de a invata. Faceam actorie de d|m|neata pana seara, cautam, ne certam,

ne impacam. A fost o perioada frumoasa. Funct,lonam in cadrul Facultatii de
Filologie, iar examenele se tineau intr-o sala mare care se umplea cu toate fetele
din facultate. Asa m-am si insurat.

M.S.: Ce inseamna pentru dumneavoastra sa fiti actor?

I.C.: In fizicd sunt doua teorii care se bat cap in cap: cea a relativitatii care
explica universul macrocosmic $i mecanica cuantica pentru descrierea lumii
subatomice. Una sustine ca putem anticipa, cealalta ca putem doar presupune
lucruri. Fizicienii cauta o teorie unificatoare si unii sunt de parere ca au gasit-o si
ca aceasta ar fi teoria stringurilor care sustine ca tot ce exista in universul nostru
material este format din mici corzi, care vibreaza la anumite rezonante si genereaza
materie si energie. Cred ca acelasi lucru se intdmpla si cu actorul, la un alt nivel,
actorul este un string care genereaza emotie. Pe parcursul a doua ore face ca
oameni care nu s-au vazut niciodata sa fie uniti de aceleasi emotii. Emotia creeaza
sentimentul, sentimentul — atitudinea, din atitudine se nasc situatiile si relatiile intre
personaje, mai ai nevoie de caractere gi actiuni. Eu cred ca despre asta este vorba
in teatru. Actoria este in primul rand arta de a genera emotia si de a intra in rezo-
nanta cu spectatorul.

M.S.: Este vorba numai de rezonanta actor—spectator? Dar relatia cu regizorul,
cu colegii?

I.C.: Peregizor si colegi te poti baza in repetitii, dar, cred eu, in timpul spec-
tacolului actorul este singur. Pe scena este alaturi de colegi, dar marele pariu este
intre el (personajul)-sine (actorul}-spectator. Este singuratatea alergatorului de
cursa lunga. Actorul este cel care face intotdeauna lucruri impotriva firii. In timp ce
toti ceilalti se protejeaza si nu vor sa se dezbrace, el lupta cu sine si o face. Cu
cat se deschide mai tare si isi arata slabiciunea, cu atat este mai bun. Nu poate
juca ceva ce nu este in el. De aceea este si egoist uneori.

M.S.: Si ce se intampla daca nu rezoneaza cu personajul respectiv? Daca nu
esteinel..

I.C.: Atunci este greseala regizorului ca I-a distribuit. Este necesar ca acesta
sa stie sa schimbe actorul ori sa duca personajul spre ceva ce el are. Talentul se
vede atunci cand surprinzi regizorul si audienta, cand gasesti expresia paradoxala
a lucrului, adica ai o reactie neobignuita la o situatie data. Prin logica nu cred ca
poti ajunge la o asemenea solutie.

M.S.: V& considerati un actor talentat? Am citit cateva cronici in care se spunea
ca ati gasit solutii surprinzatoare.

I.C.: V-au trimis numai cronicile bune. Sunt un om care cauta. Singurele premii
pe care le-am luat au fost de poezie. Nu am o certificare a talentului, dar cred ca
el exista. Altfel nu as mai zabovi in meseria aceasta. Imi place sa fac multe lucruri:
in timpul facultati am scris poezie si profesorii imi spuneau ca am talent, scriu
scenarii, unul dintre ele a fost preluat de Media Pro. In urma cu zece ani, i l-am
citit si lui Nae Caranfil si el ma numea ,,AImodovar al sitcomului®. Pe atunci aveam
multe sperante...
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M.S.: Sunteti de zece ani la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiegti...

I.C.: Debutul meu la Ploiesti a fost Tn Leonce si Lena de Georg Buchner,
regizat de Andreea Vulpe si Cristi Juncu. A fost singurul spectacol pe care Il-au
lucrat impreuna. De cand sunt aici, am facut in fiecare an doua-trei spectacole si
am avut multe roluriimportante. Asa am invatat meserie. Interpretarea personajelor
principale tine de o anumita tehnica, diferita de cea a rolurilor secundare. De fiecare
data am cautat sa gasesc ceva nou in fiecare scena, care sa fie congruent cu tot
ce s-a intdmplat, sa fiu atent la intreg. Probabil ca daca as fi fost in alt teatru nu
as fi jucat atat de mult. Totul tine de sansa si de cea mai mica intdmplare. Am lucrat
cu multi regizori, dar intalnirile care au contat cu adevarat au fost putine. Cei care
m-au marcat $i cu care am simtit ca am o legatura speciala au fost: Alexandru
Dabija, cu care am colaborat foarte bine, si Cristi Juncu care Tmi este prieten si
coleg. Cu Cristi am o relatie speciala, vorbim despre foarte multe lucruri, Ilui nu-i
place ce scriu eu si nici mie ce scrie el, uneori ne si certam. Foarte bine am lucrat
si cu Vlad Massaci, cu Andreea Vulpe si Radu Afrim. Cred ca oamenii care vad
lumea la fel ajung la o comunicare dincolo de cuvinte. Alexandru Dabija are stiinta
de a-ti preda mecanica inefabilului. Teatrul este o arta gamanica. Sunt cativa regi-
zori si actori care incearca sa descopere un limbaj dincolo de cel articulat, logic si
abstractizat. Cred ca omul ancestral, dupa ce a omorat primul animal s-a intors in
pestera si, necunoscand vorbirea, a transmis doar emotia pe care a simtit-o in
acele momente. Revelatia aceasta am avut-o la o repetitie in care Sandu Dabija
incerca sa ma faca sa joc banuiala care se strecura in mine pe nesimtite. Mi-a
explicat mecanic cum se face lucrul acesta. Indicatia lui a fost sa ma uit la partener
si mana sa imi mearga impotriva vorbei si fiecare sa aiba un ritm diferit. Asa s-a
nascut un moment magic de teatru. Sunt lucruri inefabile care se intdmpla aici si
acum, pe care le poti interpreta dar nu si povesti.

M.S.: Cum lucrati cu Cristi Juncu?

I.C.: Cristi Juncu este un bursuc care vine si spune ce vrea sa faca, dar nu
stie intotdeauna exact cum. Are intuitii, stie sa astepte si sa caute Tmpreuna cu
actorii. Eu ma flambez si devin mai baroc, el taie. Cam asa se intampla. El este
apolinicul si eu dionisiacul. Furtuna de William Shakespeare cred ca a vrut sa fie
un spectacol despre el. Este in aceeasi situatie cu Prospero. El a tradus textul gi
a luat exact ce |-a interesat: faptul ca acest om isi iubeste foarte mult fiica si vrea
sa o casatoreasca. De la acest punct am pornit. Sigur ca sunt persoane care spun
ca nu are dimensiunea filosofica a piesei lui Shakespeare, dar nici nu am urmarit
lucrul acesta. In ceea ce il priveste pe Prospero, Cristi ne spunea ca dupa ce
reuseste sa 1i prinda in cercul lui magic pe toti cei care i-au facut rau, trece dincolo
de razbunare. Este cuprins de iubire. Indicatia pe care mi-a dat-o a fost sa fac
aceasta trecere spunand totul printre lacrimi. Asta mi-am dorit sa exprim prin
personajul meu: un Prospero care sa vibreze la tot ceea ce este bun, la tot ce se
intdmpla in jurul lui. La sarbatoarea pe care o pregateste pentru fiica lui si pentru
Ferdinand are un moment, cand, brusc isi aminteste de Caliban si 1l cuprinde
o furie violenta. Abia dupa zece spectacole am gasit motivatia, lucrul care il deter-
mina sa aiba aceasta schimbare. La una dintre reprezentatii, mi-am schimbat locul
in care ma asezam pentru a urmari serbarea, m-am asezat cu spatele la repre-
zentatia zanelor gi cu fata spre copii. Brusc am avut revelatia momentului — in
momentul sau de maxima fericire, desi traieste ce si-a dorit mai mult, Prospero
isi da seama ca nu poate opri clipa, ca totul este zadarnicie, ca toata viata ne este
inconjurata de somnul in care o sa ne cufundam cu totii. Mania mea impotriva lui
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Caliban a venit ca o revolta impotriva faptului ca suntem trecatori. Am luat din
Prospero doar partea pe care credeam ca o pot controla si am incercat sa o fac
cat mai bine.

M.S.: La ce sa se astepte spectatorul care vine la spectacol?

I.C.: La emotie. Ne-am straduit sa scoatem in evidenta latura emotionala. Nu
ne-am axat pe lucruri filosofice, nu am facut un spectacol de imagine. Furtuna
regizata de Cristi Juncu vorbeste despre relatile umane bazate pe dragoste.
Banuiesc ca acesta a fost si gandul lui Shakespeare. Pe masura ce imbatranim,
ne intoarcem cu totii spre lucrul care tine lumea aceasta laolalta.

M.S.: Aveli un fiu...

I.C.: Stau mult timp cu fiul meu. Ma uit la el si ma vad pe mine. Are sapte ani
si sunt ingrijorat ca nu reusesc sa ii fiu tata, ci doar un fel de frate mai mare. Imi
este foarte drag si traiesc alaturi de el fiecare moment din viata lui, invat poeziile
alaturi de el si tremur sa nu uite vreun cuvant. Cateodata, ma surprind in timp ce
citesc ceva gandindu-ma cum o sa-i explic toate lucrurile acelea cand se va face
mare $i va putea sa inteleaga. Eu nu am avut sansa aceasta. Uneori il invidiez ca
are asa parinti. Ma gandesc cum o sa-i vorbesc despre numerele negative, cum
o sa-i explic lumea. Deocamdata la teatru vine destul de putin, pentru ca este prea
mic. Abia acum incepe sa faca diferenta dintre desene animate si film.

M.S.: Credeti ca este un dezavantaj faptul ca nu jucati in Bucuregti?

I.C.: Faptul ca nu sunt in Bucuresti poate fi o problema de vanitate, capitala
iti ofera vizibilitate. Ca Tmplinire din punct de vedere al meseriei sau al lucrurilor
pe care le fac, nu cred ca sunt multi actori din Bucuresti care pot spune ca au jucat
la fel de mult. Dezavantajul este c3, .‘fiind un oras mai mic, publicul se epuizeaza
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foarte repede, in douazeci-treizeci de spectacole. Cand am venit la Teatrul ,Toma
Caragiu®, m-am gandit ca este aproape de capitala. Mi-ar placea sa joc in Bucuresti,
dar sa interpretez roluri care sa ma intereseze, nu doar sa fiu acolo. Depinde ce
isi doreste fiecare. Capitala poate oferi notorietate si vizibilitate. In ultimii ani, Teatrul
»joma Caragiu“ s-a impus ca trupa, asa se vorbeste despre el. Este o modalitate
de a nu jigni individualitatile bucurestene. Nu ma deranjeaza acest lucru. Ma doare
doar cand trebuie sa casam un spectacol. Cu Trei surori de A.P. Cehov am fost in
Coreea si, dupa trei ani, ne-au invitat la un festival din Japonia. A fost destul de
greu sa reluam spectacolul dupa ce nu il mai jucasem de foarte mult timp. Acum,
dupa cinci ani de la premiera, spectacolul mi se pare chiar mai bun decat atunci.
Aceasta este dovada ca ar fi putut fi jucat inca, avea energie interna. Insa, din
pacate, in Ploiesti nu mai erau spectatori.

M.S.: Ce faceti cand nu repetati nimic?

I.C.: Am o personalitate obsesiva. Se spune ca unul dintre stra-strabunicii mei
si-a pierdut intr-o noapte toata averea la carti. Era un fel de primar, birdu cum se
spunea atunci. Apoi s-a intors acasa si s-a spanzurat. Copiii lui au intrat slugi la
oamenii din sat. Mi-e frica sa ma apuc de un lucru pentru ca, chiar si atunci cand
ma apuc de un joc pe calculator, nu ma las pana nu il termin. Incerc sa imi cana-
lizez energia spre lucruri bune. La douazeci de ani am vrut sa invat istoria artei gi
mi-am umplut peretii de tabele cu curente si pictori. Nu am un criteriu dupa care
sa fac aceste lucruri. Dar cand ma pasioneaza ceva, nu ma pot stapani si vreau
sa duc totul pana la capat. Uneori mi se intdmpla sa ma plictisesc si sa las totul
balta. Acum ma preocupa istoria universului. Este un mod de a-mi tine creierul
treaz. Sunt un sedentar. Acest lucru mi se trage si de la faptul ca tot timpul am trait
in viitor, mi-am proiectat existenta intr-un ipotetic mai incolo.

M.S.: Ce va place si ce nu la meseria dumneavoastra?

I.C.: Cand incep sa repet un rol, fac toate ironiile din lume cu privire la el.
Uneori Tmi exasperez colegii. Cand repetam la Furtuna, dupé o luna in care nu-I|
iertasem pe Prospero, Cristi Juncu m-a luat de-o parte gi m-a intrebat daca o sa
reusesc sa fac personajul Este mecanismul meu de a cauta. incep intéi cu lucru-
rile rele. Pentru mine viata este o tabarg, un dar, un lucru pe care trebuie sa il faci
cu placere si sate bucuri ca il ai. Ce poate fi mai frumos intr-o tabara decat sa fii
la grupul de teatru unde sunt femeile cele mai frumoase, oamenii cei mai talentati?
Sunt recunoscator pentru ceea ce am, chiar daca la un moment dat ajunsesem sa
adorm intre doua replici de oboseala. Ma simt bine doar atunci cand fac teatru. Nu
cred ca este nimic pe lumea asta care sa imi placa mai mult. Atunci cand se intampla
ceva neplacut, ma retrag un pic si incerc sa inteleg care a fost cauza. Ma stra-
duiesc sa le iau drept experiente, ca facand parte din viata. Singurul lucru definitiv
e moartea. Un lucru rau este boala si faptul ca pentru a juca un rol trebuie sa se
intdmple lucruri dincolo de talent gi dorinta.

M.S.: Exista un rol de care va simtiti mai apropiat?

I.C.: Toate rolurile imi sunt dragi. Exista doua moduri de a juca: intr-un fel
interpretezi drama si in cu totul altul comedia. Drama are mult de-a face cu vibratia,
cu transmiterea emotiei, iar comedia presupune reguI| stricte, este mult mai ela-
borata. imi place sa joc si drama, dar ma bucur si de o comedie de bulevard n
care pot sa improvizez sau sa experimentez, sa vad cat pot intinde coarda, cat
poate publicul sa duca. Cred ca fiecare spectacol are viata lui, regulile lui interne
si fiecare actor are propriul fel de a-si construi personajul.
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M.S.: Vi s-a intdmplat sé lucrati cu un regizor si ceea ce vede e-l s& nu coin-
cida cu ceea ce credeti dumneavoastra9

I.C.: Mi s-a mtamplat de multe ori. In aceste cazuri discut pana unul dintre noi
este de acord cu celalalt. Daca sunt convins ca am dreptate si tin la lucrul respectiv,
ma lupt. A fost un caz cand m-am retras din distributie. Am avut senzatia ca ne
chinuim reciproc. Sunt si regizori care vor sa execut ceva si nu incearca sa ia din
ceea ce sunt eu pentru a face punt| spre personaj. In acele momente mé intreb de
ce m-a distribuit daca ma pune sa fac un rol care nu se potriveste cu datele mele.

M.S.: Repetati ceva?

I.C.: Acum nu, dar urmeaza sa vina la Ploiesti Radu Afrim. Dupa aceea voi
lucra cu Andreea Vulpe care vrea sa monteze Othello si... Cine stie? Poate il voi
juca pe lago.

M.S.: In ce fel v-a implinit meseria dumneavoastra?

I.C.: Mi-a anesteziat fatalismul. M-a facut sa nu imi dau seama ca au trecut
zece ani. Nu pot sa cred ca sunt la varsta la care am intalnit actori cand am venit
in teatru si mi se pareau batrani. Relatia mea cu teatrul este asemenea unei mari
prietenii. Oricat de greu mi-ar fi uneori, reugesc sa trec peste si sa il iubesc in
continuare. In ciuda nereusitelor sau a nesanselor, fiecare rol nou ma incita si
entuziasmeaza. Asta este frumusetea acestei meserii.
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