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La mijlocul lui ianuarie a implinit treizeci si doi de ani. Desi au trecut doar opt,
de cand a absolvit cursurile facultati — sectia actorie, din cadrul Universitatii
.Babes—Bolyai“, activitatea ei, pe drept cuvant fructuoasa, pe scena Teatrului
National ,Radu Stanca“ din Sibiu i-ar permite sa se considere (si) un om implinit
din punct de vedere profesional. Stau marturie acestei afirmatii creatiile ei din
Othello sau din Viata cu un idiot i Turandot, la ultimele doua, in roluri de prim-plan,
in regia lui Andriy Zholdak, Pescarusul (Nina Zarecinaia), in viziunea lui Andrei
Serban, Cumnata Ilui Pantagruel si Metamorfoze, in regia lui Silviu Purcarete,
Plastilina, spectacol realizat de Vlad Massaci, Rinocerii, sub bagheta regizorului
Tompa Gabor, Derby — campionat de improvizatie, conceput de Alexander
Hausvater si altele. Cine nu si-ar dori sa lucreze din primii ani de dupa studentie
cu directori de scena atat de valorogi?

Daca soarta a rasfatat-o cu aceste intalniri providentiale, Cristina Flutur
crede, insa, ca este departe de a fi atins momentul Tmplinirii intr-o meserie care
pentru ea a insemnat si inseamna ,0 necontenita scoala“ Se grabeste sa-mi
explice. ,Abia cand ai sansa unui dialog de lucru cu eminenti oameni de teatru,
iti dai seama cu adevaérat de cate mai ai de aflat, de drumul pe care trebuie sa-I
parcurgi in continuare in aceasta meserie. lar cand spun asta, ma refer, in egala
masura, atéat la cultura profesionala, cat i la cultivarea disponibilitatilor tale inter-
pretative in directii $i modalitati uneori nebanuite.“ Aceste ganduri s-au confirmat,
si-au aflat noi contururi si consecinte practice in urma participarii la ateliere pro-
fesionale conduse de regizorii David Esrig, la Bucuresti si Sfantu Gheorghe, Yuri
Kordonski, la Timisoara, Andrei Serban, la Cluj-Napoca, Florin Fieroiu, la
Mangalia, sau la acele workshopuri organizate in cadrul Festivalului International
de Teatru de la Sibiu.

Dincolo de toate acumularile datorate acestor ,memorabile gi nepretuite lectii
de teatru”, in cazul Cristinei Flutur cred ca se poate vorbi, pe de o parte, de o auten-
tica vocatie, iar pe de alta parte, de o natura umana complexa. Este vorba de un
amestec aproape paradoxal de emotivitate si luciditate, de forta si sensibilitate,
firea ei preponderent introspectiva aflandu-se parca mereu la panda, gata de a te
surprinde prin neasteptate izbucniri vulcanice, sau printr-o fulgurare a privirilor i
un detaliu de gest capabile sa faca inutile cuvintele. Aceste calitati s-au facut sim-
tite cu prisosinta in Viata cu un idiot, de Victor Erofeev (poate creatia ei de varf),
unde aparenta exacerbare a violentei, antrenand vocea, mimica si plasticitatea
corporala, toate filtrate prin multiplicarea si dilatarea datorate camerelor de filmat
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si ecranelor din partea superioara a scenei, aveau sa construiasca, prin reflex,
nevoia spectatorului de a descoperi fata ,nevazuta“ a lucrurilor, acea deschidere
catre ,paradisul pierdut, ca semn emblematic al dezgolirii existentei de valorile
sale fundamentale. Adevarata risipa de forta dramatica, de sangvinitate si in buna
masura de ,sacrificiu® fizic, dar si o memorabila capacitate de interiorizare a sen-
timentelor, de la disperare la protest sau resemnare, cand si cand dezvaluind insa
si resursele pentru o surprinzatoare tandrete, au conferit individualitate frapanta si
stralucire dramatica acestui personaj al sotiei lui Vova, conducand, alaturi de cele-
lalte creatii actoricesti vegheate de regizorul Andriy Zholdak, la o performanta
talmacire a virtutilor textului. Faptul este cu atat mai edificator, cu cat insusi autorul
a considerat, la premiera, ca a fost cea mai valoroasa intrupare artistica inspirata
de nuvela domniei sale. Talentul actritei si instinctul ei profesional s-au ivit in mod
semnificativ si in controversatul spectacol cu Turandot, unde, mai ales aceia dispusi
sa accepte paralela facuta de regizor intre textul lui Gozzi si configurarea simbolica
a Raului prin insemnele proprii nazismului, vor fi remarcat ingemanarea de mister
launtric si de visceralitate aduse in scena de Cristina Flutur in rolul titular (alternativ
cu Ema Vetean) sau expresivitatea uluitoare a migcarii si stranietatea conferite
acelui personaj-furnica.

Daca aceste roluri au fost gandite de regizor si intrupate de interpreti sub
semnul paroxismului trairilor afective, nu mai putin interesanta si viu colorata
a fost evolutia actritei in Nina Zarecinaia, din Pescarusul, unde, in consens cu
intreaga constructie a spectacolului datorat lui Andrei $erban, ea a reusit sa dea
seama in chip nuantat de intrebarile tulburatoare ale acestui discurs ,deschis"
despre conditia creatiei, a omului si artistului, despre nevoia noastra de a dialoga
cu aceste intrebari cat mai departe de pozitia ,atotstiutorului“ sau a celui grabit
sa identifice teatrul cu raspunsul comod sau orgolios la aceste intrebari. lar in
masura in care aceasta arta, careia i s-a dedicat, presupune pentru Cristina Flutur
nu numai bucuria si responsabilitatea exprimarii ,voluptuoase“ in partituri de
prim-plan, ci aceeasi abnegatie, dublata de o sacra umilinta, si in roluri ,mai mici*
din reprezentatii de o mare anvergura, faptul a iesit in evidenta la spectacolele
sibiene cu Cumnata lui Pantagruel si Metamorfoze, unde viziunea scenica si
profesionalismul lui Silviu Purcarete il obliga pe fiecare interpret la o riguroasa
si minutioasa integrare in grup, la un exercitiu de disciplina i daruire hotarator
pentru succesul echipei.

Dincolo de puternica sa afirmare, performantele tinerei interprete Cristina Flutur
cred insa ca merita a fi remarcate gi pentru ca ele dau seama de evolutia poten-
tialului actoricesc al Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu, privit pana mai ieri
cu marturisita sau nemarturisita neincredere de nu putini critici si jurnalisti. Or, daca
ne referim doar la (inca) tinerele interprete, trebuie sa remarcam ca numele unor
Ofelia Popii (despre care cu ani in urma am scris tot la aceasta rubrica), Diana
Fufezan, Cristina Flutur, Ema Vetean, Raluca lani ori mezina Simina Contras si nu
numai ele reprezinta tot atatea argumente pentru valoare si premise de performanta
de care nu dispun numeroase alte teatre din tara. Semn ca insasi colaborarea
permanenta cu regizori exceptionali, menita si ea sa desavarseasca eforturile
scolii de teatru sibiene, si nu numai sibiene, a dat roadele scontate.



