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Dramaturg, eseist, filosof, Dumitru Solomon si-a legat inceputurile creatoare
in spatiul literaturii dramatice de teatru scurt. Pentru cine 1i scruteaza retrospectiv
creatia, pentru cel ce are curiozitatea de a-i cerceta nenumaratele texte cu caracter
teoretic, unele adunate in volume (precum Dialog interior, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1987), altele risipite prin revistele al caror suflet si arhitect a fost
(Teatrul azi si Scena), pentru cei ce au avut privilegiul de a-l cunoaste, nu este
deloc o necunoscuta faptul ca Dumitru Solomon a fost o viata intreaga partizanul
acestui gen de teatru caruia i-a intuit si valentele, si dificultatile. Intr-un chip stra-
lucit, Dumitru Solomon a ilustrat, prin creatia lui dramaturgica, dar si prin eseurile
si editorialele sale, o afirmatie a lui Tudor Arghezi care scria candva: , Teatrul scurt
insemneaza teatru concentrat si redus la expresia lui cea mai integrala. Spectacolul
scurt evita lungimile inutile i sintetizeaza ideea si fabula piesei la minimum de
duratd“. Dezvoltand zicerea autorului Cuvintelor potrivite, Dumitru Solomon scria
in Dialog interior: ,O piesa scurta este o idee, o metafora, un simbol, o parabola,
o scanteiere de viata si de gandire. Pentru scriitor, pentru regizor si pentru actori,
teatrul scurt poate constitui un inegalabil exercitiu profesional, caci, eliminand

Foto: Adriana Grand




TEATRUL- 133

dilutia, digresiunile, epica, el obliga la ritm, densitate si substanta in comunicare®.
Teatrul scurt, isi continua argumentatia autorul pieselor ,cu filosofi, ,poate fi satira
sociala, drama psihologica, drama istorica, comedie de moravuri, farsa, dialog
filosofic, atitudine politica, document existential, fabula morala. Teatrul scurt poate
provoca reflectie, revelatii, soc emotional sat intelectual in aceeagi masura in care
o poate face teatrul lung"“.

Regizorul Victor loan Frunza si scenografa Adriana Grand au avut excelenta
idee de a reciti piesele scurte, de la inceputul creatiei lui Dumitru Solomon, texte
care, la vremea aparitiei lor, au marcat o etapa in efortul de racordare a modului
in care se scria literatura dramatica in Romania, la Tnnoirile aduse de feluritele
forme de manifestare ale teatrului absurdului. Cei doi artisti au optat pentru sapte
dintre schitele dramatice ale scriitorului, indiscutabil nu toate de aceeasi valoare,
nu toate de aceeasi amploare ideatica, dar care au, printre altele, meritul de a releva
multiplele valente ale teatrului scurt. Sigur ca Holul comun e o Veciniada ceva mai
elaboratd, nu incape indoiala ca Orient-Express e o scriere la mijlocul distantei
dintre popular si cult, ceva de genul caragialenelor Petitiune ori Cum se inteleg
taranii, iar Pinacle e, cel putin pana la un punct, o satira de moravuri. Dialog féra
partener e o mostra de umor negru, in vreme ce Vanzari-cumparari apare ca
o scriere teribil de ionesciana. E in afara oricarui dubiu ca Superba, nevazuta camila
inseamna si ea o mostra extraordinara de teatru absurd, in vreme ce Apa, pe care
nu ezit sa o calific drept o capodopera a genului, e un dialog filosofic dar gi o sub-
tila piesa de atitudine politica. Toate aceste piese detin atributele atat de cunoscute
ale teatrului scris de Dumitru Solomon — replici scanteietoare, calambururi de mare
haz, automatisme, treceri dezinvolte de la planul realist la cel absurd, dar si capa-
citatea de a decola din cotidian si de a ajunge la alegorie.

Foto: Adriana Grand




TEATRUL:

&
\
Foto: Adriana Grand




g . 5 o 8 ‘\..,vi*.‘
= o . I g e

°
C
©
£

o
©
| =

8
[

°

<
S

2
[}

I




186 TEATRUL

E, cred, primul considerent, cel de ordin deopotriva estetic si ideatic, ce i-a
determinat pe Victor loan Frunza si pe Adriana Grand sa le readuca in actualitate,
printr-un spectacol de mare rafinament — Identitati — ce se joaca la Teatrul ,Maria
Filotti“ din Braila. Dar imi place sa cred ca pentru cei doi artisti a mai contat si argu-
mentul, hai sa-i zicem, de ordin sentimental. Marii creatori — iar Frunza si Adriana
Grand fac parte din aceasta categorie speciala — nu doar ca isi continua drumul,
cu suisuri si coborasuri inerente, dar mai privesc, din cand in cand, inapoi, nu, nu cu
manie, ci cu recunostinta si nostalgie. Victor loan Frunza si Adriana Grand |-au
cunoscut indeaproape pe Dumitru Solomon, |-au indragit, s-au bucurat de pretuirea
si incurajarile lui. I-au montat cateva piese, dar cred ca niciodata nu au dat un
spectacol atat de puternic, atat de doldora de idei, atat de subversiv si antitotalitar
precum a fost Apa, realizat in anul 1984 |la Teatrul de Stat din Oradea. Un spectacol
de care criticul incepator ce eram pe atunci si-l aminteste mereu cu dragoste,
cu insufletire, dar si cu amaraciune. Cu insufletire pentru ca Apa a fost un mare
spectacol, unul dintre cele mai importante vazute de mine, care a insemnat imens,
cu toate ca nu a durat decat vreo 45 de minute. A provocat in mine exact ceea ce
dorea Dumitru Solomon — ,reflectii, revelatii, soc emotional®. Un spectacol in.care
regizorul, scenografa si cei trei actori (Nicolae Barosan, Daniel Vulcu si Dan Badarau)
au confirmat, prin fapta lor estetica, valoarea piesei si virtutile genului. Cu tristete,
deoarece acel superb spectacol s-a jucat doar o singura data, cu ocazia Saptamanii
teatrului scurt. A fost distins cu ,Marele premiu® si apoi interzis de cenzura.

Am scris cele de mai sus spre a-mi justifica si explica, intr-un anume fel,
nerabdarea cu care am asteptat ca in spectacolul brailean sa se ajunga la secventa
Apa. Am facut parte din cortegiul funerar ce a parcurs cateva dintre superbele
incaperi si spatii de care dispune Teatrul ,Maria Filotti* — Scara B, Sala de receptii,
Foaierul mic, Foaierul Mare, Holul monumental, Holul B — dar de-abia am asteptat
sa ajungem in Sala Studio, acolo unde urma sa se joace Apa. A meritat. Secventa
e rezolvata regizoral si scenografic intr-un mod cu totul diferit decat s-a intamplat
in spectacolul oradean de acum 25 de ani. Sigur mai putin spectaculos, intr-un alt
registru decat cel baroc — atunci regizorul a facut apel si la corul Camerata Felix —,
dar cu un impact ideatic comparabil cu cel al spectacolului princeps. Nu se putea
sa fie altfel. Apa vorbeste despre necesitatea pastrarii libertatii de gandire si de
actiune, despre luciditate gi ratiune, despre individualitate $i dreptul la decizie libera
si la unicitate. Apa era un protest la adresa ,gandirii captive®. Era cea mai mare
greseala pe care ar fi putut-o savarsi Victor loan Frunza si Adriana Grand daca
s-ar fi autocitat. Nu se putea sa o comita. Nu au comis-o.

Altminteri, /dentitdti mi se pare mai putin un ,spectacol-jucarie®, cum il definea
cineva in presa cotidiana i, mai degraba, un spectacol-bijuterie. O meditatie vie,
perfect articulata despre viata si moarte, despre granita fragila dintre ele. Un spec-
tacol despre trecerea noastra vesela si trista, haotica si confuza, prin lume. Cele
sapte piese sunt jucate, dupa cum spuneam, in sapte spatii diferite. Ne mutam
dintr-un loc in altul, ne integram ,cortegiului funerar® insotiti de muzica originala
a lui Tibor Cari, executata live, asa cum ii place regizorului, de Cornel Cristei, radem
si ne intristdm ca-n viata, de noi si de altii, vedem cum inadaptatul, ,recalcitrantul
e Tnecat. Suntem apoi anuntati ca spectacolul s-a sfarsit si ca trebuie sa parasim
Teatrul. Suntem condusi spre iesire, iar afara vedem cum inecatul e scos dintr-un
sac de plastic si omorat inca o data.

Actoriceste, spectacolul Identitdti nu e intotdeauna la fel de bine sustinut.
Existd un decalaj valoric evident intre rolurile masculine (Alin Florea, Marcel
Turcoianu, Radu Micu) si cele feminine (Monica Zugravu-lvascu si Silvia Tariq) in
favoarea primelor. Dar si cu acest minus, Identitati e un spectacol care conteaza.




