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Dramaturg ,  eseist, fi losof, Dumitru Solomon şi-a legat începuturile creatoare 
în spaţiul  l iteraturi i dramatice de teatru scurt. Pentru cine îi scrutează retrospectiv 
creaţia, pentru cel ce are curiozitatea de a-i cerceta nenumăratele texte cu caracter 
teoretic, unele adunate în volume (precum Dialog interior, Editura Eminescu , 
Bucureşti ,  1 987), altele risipite prin revistele al căror suflet şi arhitect a fost 
( Teatrul azi şi Scena), pentru cei ce au avut privi leg iu l  de a-1 cunoaşte, nu este 
deloc o necunoscută faptu l că Dumitru Solomon a fost o viaţă înţ_reagă partizanul 
acestui gen de teatru căruia i-a intuit ş i  valenţele, şi d ificultăţi le .  Intr-un ch ip stră­
lucit, Dumitru Solomon a i l ustrat, prin creaţia lu i  dramaturg ică ,  dar şi prin eseurile 
şi editoria lele sale, o afirmaţie a lui Tudor Arghezi care scria cândva: " Teatrul scurt 
Însemnează teatru concentrat şi redus la expresia lui cea mai integrală. Spectacolul 
scurt evită lungimile inutile şi sintetizează ideea şi fabula piesei la minimum de 
durată". Dezvoltând zicerea autoru lu i  Cuvintelor potrivite, Dumitru Solomon scria 
în Dialog interior. "0 piesă scurtă este o idee, o metaforă ,  un simbol, o parabolă, 
o scânteiere de viaţă şi de gândire. Pentru scri itor, pentru regizor şi pentru actori, 
teatru l scurt poate constitui un inegalabi l exerciţiu profesiona l ,  căci, e l iminând 



diluţia, d igresiuni le ,  epica, el obl igă la ritm , densitate şi substanţă în comunicare". 
Teatrul scurt, îşi continuă argumentaţia autorul pieselor "cu fi losofi", "poate fi satiră 
socială, dramă psihologică, dramă istorică , comedie de moravuri, farsă, dialog 
filosofic, atitud ine politică, document existenţia l ,  fabulă morală. Teatrul scurt poate 
provoca reflecţie, revelaţi i ,  şoc emoţional sau intelectual în aceeaşi măsură în care 
o poate face teatrul lung". 

Regizorul Victor Ioan Frunză şi scenografa Adriana Grand au avut excelenta 
idee de a reciti piesele scurte, de la începutul creaţiei lu i  Dumitru Solomon , texte 
care, la vremea apariţiei lor, au marcat o etapă în efortul de racordare a modulu i  
în care se scria l iteratură dramatică în România, la înnoirile aduse de feluritele 
forme de manifestare ale teatru lu i  absurdu lu i .  Cei doi artişti au optat pentru şapte 
dintre schitele dramatice ale scriitoru lu i ,  indiscutabil nu toate de aceeaşi valoare, 
nu toate de aceeaşi amploare ideatică, dar care au, printre altele, meritul de a releva 
multiplele valenţe ale teatru lu i  scurt. Sigur că Holul comun e o Veciniadă ceva mai 
elaborată, nu încape îndoială că Orient-Express e o scriere la mij locul d istanţei 
dintre popular şi cult, ceva de genul caragialenelor Petiţiune ori Cum se mţeleg 
ţăranii, iar Pinacle e, cel puţin până la un punct, o satiră de moravuri . Dialog fără 
partener e o mostră de umor negru, în vreme ce Vânzări-cumpărări apare ca 
o scriere teribi l de ionesciană. E în afara oricărui dubiu că Superba, nevăzuta cămilă 
înseamnă şi ea o mostră extraordinară de teatru absurd ,  în vreme ce Apa, pe care 
nu ezit să o cal ific drept o capodoperă a genu lu i ,  e un dialog filosofic dar şi o sub­
tilă piesă de atitud ine pol itică. Toate aceste piese deţin atributele atât de cunoscute 
ale teatru lu i  scris de Dumitru Solomon - replici scânteietoare, calambururi de mare 
haz, automatisme, treceri dezinvolte de la planul realist la cel absurd,  dar şi capa­
citatea de a decola d in cotidian şi de a ajunge la alegorie. 







E,  cred, primul considerent, cel de ordin deopotrivă estetic şi ideatic, ce i-a 
determinat pe Victor Ioan Frunză şi pe Adriana Grand să le readucă în actual itate, 
printr-un spectacol de mare rafinament - Identităţi - ce se joacă la Teatrul "Maria 
Fi lotti" d in Brăi la. Dar îmi place să cred că pentru cei doi artişti a mai contat şi argu­
mentu l ,  hai să-i zicem, de ord in sentimenta l .  Marii creatori - iar Frunză şi Adriana 
Grand fac parte din această categorie specială - nu doar că îşi continuă drumul ,  
cu suişuri şi coborâşuri inerente, dar mai privesc, d in când în când , înapoi, nu ,  nu cu 
mânie, ci cu recunoştinţă şi nostalgie. Victor Ioan Frunză şi Adriana Grand I-au 
cunoscut îndeaproape pe Dumitru Solomon , I-au îndrăgit, s-au bucurat de preţu irea 
şi încurajările lu i .  I-au montat câteva piese, dar cred că niciodată nu au dat un 
spectacol atât de puternic, atât de doldora de idei, atât de subversiv şi antitotalitar 
precum a fost Apa, realizat în anul 1 984 la Teatrul de Stat d in Oradea. Un spectacol 
de care criticul începător ce eram pe atunci şi-1 aminteşte mereu cu dragoste, 
cu însufleţire, dar şi cu amărăciune.  Cu însufleţire pentru că Apa a fost un mare 
spectacol ,  unul  dintre cele mai importante văzute de mine, care a însemnat imens, 
cu toate că nu a durat decât vreo 45 de minute. A provocat în mine exact ceea ce 
dorea Dumitru Solomon - "reflecţi i ,  revelaţi i ,  şoc emoţional". Un spectacol în .care 
regizorul ,  scenografa şi cei trei actori (Nicolae Barosan ,  Daniel Vulcu şi Dan Bădărău) � au confirmat, prin fapta lor estetică, valoarea piesei şi virtuţile genulu i .  Cu tristeţe, 
deoarece acel superb spectacol s-a jucat doar o singură dată, cu ocazia Săptămânii 
teatrului scurt. A fost d istins CLI "Marele premiu" şi apoi interzis de cenzură. 

Am scris cele de mai sus spre a-mi justifica şi explica, într-un anume fel ,  
nerăbdarea cu  care am aşteptat ca în  spectacolul brăi lean să  se  ajungă la  secvenţa 
Apa. Am făcut parte din cortegiul funerar ce a parcurs câteva dintre superbele 
încăperi şi spaţi i de care dispune Teatrul "Maria Fi lotti" - Scara B, Sala de recepţi i ,  
Foaierul mic, Foaierul Mare,  Holul monumental ,  Holul B - dar de-abia am aşteptat 
să ajungem în Sala Studio, acolo unde urma să se joace Apa. A meritat. Secvenţa 
e rezolvată regizoral şi scenografic într-un mod cu totul d iferit decât s-a întâmplat 
în spectacolul orădean de acum 25 de an i .  Sigur mai puţin spectaculos, într-un alt 
registru decât cel baroc - atunci regizorul a făcut apel ş i  la corul Camerata Felix -, 
dar cu un impact ideatic comparabi l  cu cel al spectacolu lu i  princeps. Nu se putea 
să fie altfe l .  Apa vorbeşte despre necesitatea păstrării l ibertăţi i  da gândire şi de 
actiune, despre luciditate şi ratiune, despre individual itate şi dreptu l la decizie l iberă 
şi ia unicitate. Apa era un protest la adresa "gândiri i captive". Era cea mai mare 
greşeală pe care ar fi putut-o săvârşi Victor Ioan Frunză şi Adriana Grand dacă 
s-ar fi autocitat. Nu se putea să o comită. Nu au comis-o. 

Altminteri , Identităţi mi se pare mai puţin un "spectacol-jucărie", cum îl definea 
cineva în presa cotidiană ş i ,  mai degrabă, un spectacol-bijuterie. O meditaţie vie, 
perfect articulată despre viaţă şi moarte, despre graniţa fragi lă d intre ele. Un spec­
tacol despre trecerea noastră veselă şi tristă, haotică şi confuză, prin lume. Cele 
şapte piese sunt jucate, după cum spuneam, în şapte spaţii d iferite. Ne mutăm 
dintr-un loc în altu l ,  ne integrăm "cortegiu lu i  funerar" însoţiţi de muzica originală 
a lu i  Tibor Cari, executată live, aşa cum îi place regizoru lu i ,  de Cornel Cristei, râdem 
şi ne întristăm ca-n viaţă, de noi şi de alţi i ,  vedem cum inadaptatu l ,  "recalcitrantul" 
e înecat. Suntem apoi anunţaţi că spectacolul s-a sfârşit şi că trebuie să părăsim 
Teatru l .  Suntem conduşi spre ieşire, iar afară vedem cum înecatul e scos d intr-un 
sac de plastic şi omorât încă o dată. 

Actoriceşte, spectacolu l  Identităţi nu e întotdeauna la fel de bine susţinut. 
Există un decalaj valoric evident între roluri le mascul ine (Al in  F lorea, Marcel 
Turcoianu , Radu Micu) şi cele femin ine (Monica Zugravu-lvaşcu şi Si lvia Tariq)  în 
favoarea primelor. Dar şi cu acest minus, Identităţi e un spectacol care contează. 


