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intr-o veche legenda germana — folosita candva de prozatorul elvetian Godfried
Keller (in Sieben Legenden, 1872) se vorbeste despre o agezare umana distrusa
de incendiatori cu largul concurs al lasitatii, naivitatii si prostiei locuitorilor. De la
aceasta legenda a pornit, desigur, si Max Frisch in farsa tragica Biedermann si
incendiatorii, care insa restrange actiunea la cazul unei familii de negustori (desi
se fac trimiteri permanente la numeroase alte incendii provocate sistematic in loca-
litatea respectiva). In 1958, cand a scris Incendiatorii, Max Frisch contemporaneiza
legenda din perspectiva conceptiei sale antirazboinice si antifasciste, ca unul care
a cunoscut ororile nu demult incheiatei conflagratii mondiale, i-a decelat si i-a inteles
cauzele, prenumarandu-i ca vinovati nu doar pe agresorii propriu-zisi, Ci $i pe cei
care au suportat agresiunea, devenind victime. Vina acestora din urma? Lasitatea
si obtuzitatea. Dramaturgul particularizeaza aceasta idee prin cazul Biedermann,
negustorul multumit gi sigur de sine, socotindu-se om liber sa traiasca sisa actioneze
cum crede de cuviinta, in fond insa paralizat de frica si lagitate, traume pe care le
confunda cu omenia — o omenie trucata de el insusi. In conformitate cu aceste
LPrincipii proprii, accepta sa gazduiasca in propria-i casa o bruta, un aventurier
grotesc si periculos, desi e avertizat si isi propune sa fie prudent fata de asemenea
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indivizi incendiatori despre care presa scrie zilnic. Cand apare cel de-al doilea individ,
domnul Biedermann reactioneaza violent, dar aceeasi obtuzitate si lasitate, strans
impletite cu o frica animalica, il fac sa cedeze si sa se comporte ingaduitor. Spera c3,
purtandu-se omeneste cu intrusii, ii va convinge sa fie si ei mai umani; tragica inse-
lare de sine, care 1l duce pana la incredibila situatie de a fi complice al criminalilor,
oferindu-le el insusi chibriturile cu care ii este incendiata casa.

Intr-o convorbire radiofonica i |mag|nara cu personajul sau, dramaturgul il blama
si il acuza direct de ,rutina de a va autoinsela, de a nu vedea cele mai evidente si
flagrante lucruri pentru a nu fi obligat sa trageti consecintele, induiogatoarea dvs.
speranta ca e indeajuns sa va infagurati in incredere gi sa manifestati incredere fata
de celalalt pentru ca dezastrul de care va temeti sa poata fi evitat”. Automistificarea
lui Biedermann e principala cauza a tragediei, de fapt a farsei tragice pe care si-o
Joaca lui Tnsusi. Reiese asta clar si din comentariul corului pompierilor: ,Primind zi
de zi explicatii / Despre intamplérile indepértate / indepdrtand eforul de a gandi el
insugi / Stie in toate zilele ce s-a petrecut ieri, / Dar nu vede ce se petrece azi /
Sub acoperigul lui.“

Exacerbarea situatiei sale de om liber (,eu sunt un cetatean liber, am dreptul
sa gandesc ce vreau®) si a ideii de integritate a proprietatii sale il duc pe Biedermann,
in mod paradoxal, sub imperiul fricii, la o izolare dezastruoasa si la autodistrugere
prin colaborare cu agresorii. El stie ca se indreapta spre catastrofa, dar refuza
sistematic evidenta; la momentul premierei, critica a observat ca, printr-o asemenea
atitudine, prin afirmare exagerata si eronata a eu-lui, personajul afirma un anti-eu,
determinand aparitia, in spatiul tragediei, a unor nuante clare de antitragedie. Aflat
printre comentatorii cei mai avizati ai operei lui Frisch, Martin Esslin il situa pe
dramaturg la intersectia teatrului epic brechtian (apropo de comentariile corului
pompierilor — parodie a corului din tragediile antice) si teatrul absurdului (cu trimi-
tere directa la caricatura grotesca a omului dezumanizat din Cantareata cheala).

La temelia spectacolului semnat de Felix Alexa sta nu doar textul, ci si exegeza
asupra acestuia, demersul regizoral dovedindu-se unul cult si laborios, de distinsa
creativitate. Pe regizor pare sa nu-l mai fi interesat, sau cel putin nu a facut evidente
cauzele politice care I-au determinat pe Frisch sa scrie acest text, ci doar cele
existentiale si studiul asupra evolutiei unor caractere labile sub imperiul fricii, al
presiunii $i agresivitatii irationale, brutale. Exemplara in acest sens este evolutia
personajului titular — un demers scenic impecabil al lui Teodor Corban, care
parcurge n crescendo traiectoria lui Gottlieb Biedermann, de la siguranta de sine
initiald pana la isteria din final cand spaima lui se decanteaza intr-un hohot de ras
tragic in fata inevitabilei catastrofe. Cu nuante infinitezimale coloreaza Doina
Deleanu spaimele gi deruta perplexa a Babettei Biedermann, prudenta ei neputin-
cioasa, opozitiile ineficiente la deciziile paradoxale ale sotului si fascinatia feminina
in fata masculinitatii grosiere a lui Schmitz. Relatiile dintre aceste trei personaje
sunt conduse regizoral si exprimate actoriceste fara cusur, ele redand, in fapt,
esenta confruntarii, miza dramatica a spectacolului.

Ceidoi indivizi incendiatori, Schmitz si Eisenring, interpretati de Calin Chirila si
Constantin Puscasu alcatuiesc un tandem terifiant al agresivitatii si irationalitatii,
unitar prin scop si divergent prin stil si metoda. In conturarea lui Schmitz, Calin Chirila
imbina brutalitatea, vulgaritatea si grobianismul cu o candoare trucata, momentele
de limbutie vesela cu tacerile amenintatoare, paralizante pentru sotii Biedermann.
De§| total |mpI|cat in datele psmosomatlce ale personajului, actorul strecoara in jocul
sau o ironie discreta in felul cum il prlveste pe acesta — un fel de distantare critica,
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evidentd doar pentru ochiul exersat. intr-un contrast socant cu partenerul sau,
Eisenring e bruta rafinata, Constantin Pugcasu marcand aceasta distinctie nu doar
prin costumatie (frac, manusi albe), ci mai ales printr-o siguranta de sine rece, un
limbaj elaborat, o gestica eleganta si o privire taioasa, ceea ce confera personajului
o bestialitate gi o perniciozitate dincolo de orice limita a umanului.

Intre aceste personaje-reper, fata in casa, Beatrice, in interpretarea Petronelei
Grigorescu, pare cazuta din alta lume, cea a simplitatii gi bunului-simt, distantandu-se
prin aceste calitati — pe care actrita le marcheaza cu convingere si masura — atat
de stapanii casei, cat si de agresori. Personajul, insignifiant in fond, nu are — din
scriitura — puterea de a introduce un echilibru in aceasta degringolada existentiala.

Concentrat asupra relatiilor si evolutiei caracterelor principale ale piesei, pe
care le dirijeaza cu o matura gandire si stiinta a dinamicii interioare, a tensiunii
dramatice, Felix Alexa nu a neglijat contributia personajului colectiv: corul pompie-
rilor; dimpotriva, i-a rezervat un loc important in spatiul dramatic si — fapt semnifi-
cativ — in relatia acestuia cu publicul receptor. Corul, pentru care Ada Milea a creat
o partitura muzicala dinamica, in ritmuri moderne, alerte, comenteaza, amendeaza
si avertizeaza asupra pericolului iminent, adresandu-se mereu spectatorilor, incer-
cand sa-i determine nu la participare, ci la meditatie. ,latd ce se poate petrece,
daca...” pare a spune mereu corul. Chiar daca, in unele momente, interventia ampla
a corului intrerupe cursivitatea tensiunii din zona principala a spectacolului, ea
mareste cota valorica a atmosferei generale si ranforseaza impactul cu publicul
spectator, membrii corului adresandu-se permanent acestuia, vrand parca nu doar
sa-l avertizeze, ci si sa-l responsabilizeze.

Un singur lucru nu mi-a fost foarte clar din evolutia corului: desi membrii lui
sunt pompieri, ei aprind mereu brichete. Aceste luminite care se aprind ritmic,
marcand ritmica miscarii pompierilor, ,dau bine“ in imagine, in plastica spectaco-
lului, dar deturneaza sensul profesiei de pompier; ei au misia sa stinga, nu sa
aprinda. Sa fie o intentie de parodiere? Sa fie sugestia ca tocmai pompierii ar putea
fi virtuali incendiatori? Daca da nastere unor asemenea intrebari (ar mai putea fi
si altele), procedeul regizoral ar putea fi socotit viabil.

Concluzia: Biedermann gi incendiatorii este cel mai bun spectacol al stagiunii
curente a Teatrului iesean, un demers regizoral matur si eficient, care a pus trupa
actoriceasca intr-o foarte onorabila stare de creativitate.

Complewl flutinelui

Cand o piesa - oricat de mica — are sansa sa fie transformata intr-un scenariu
de film, iar filmul are, la rAndu-i, sansa unei interpretari actoricesti remarcabile,
soarta acesteia — a piesei — devine una norocoasa: i se vor deschide portile tea-
trelor mai larg decéat le avusese pana atunci. E si cazul melodramei lui Leonard
Gershe Buttertlies are free / Fluturii sunt liberi, pe care regizorul Milton Katselas
a transferat-o pe marile ecrane in 1972, cu doua actrite superbe — Eileen Heckart,
in rolul mamei (Premiul Oscar), si Goldie Hawn in rolul tinerei Jill.

Dupa aproape patru decenii de la premiera filmului (pe care doar spectatorii
in varsta si-l mai amintesc), Teatrul National din lasi ne propune un spectacol
(de studio) semnat de Irina Popescu-Boieru, mizand, desigur, pe emotia continuta
a unei fulgurante povesti de dragoste si — poate chiar mai mult — pe ideea libertatii




