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evidentă doar pentru ochiul  exersat. Într-un contrast şocant cu partenerul său, 
Eisenring e bruta rafinată, Constantin Puşcaşu marcând această distincţie nu doar 
prin costumaţie (frac, mănuşi albe), ci mai ales printr-o siguranţă de sine rece, un 
l imbaj elaborat, o gestică elegantă ş i  o privire tăioasă, ceea ce conferă personajului 
o bestial itate şi o perniciozitate d incolo de orice l imită a umanului .  

Între aceste personaje-reper, fata în casă, Beatrice, în interpretarea Petronelei 
Grigorescu , pare căzută din altă lume, cea a simplităţii şi bunulu i-simţ, distanţându-se 
prin aceste cal ităţi - pe care actriţa le marchează cu convingere şi măsură - atât 
de stăpânii casei ,  cât şi de agresori. Personaju l ,  insignifiant în fond, nu are - din 
scri itură - puterea de a introduce un echi l ibru în această degringoladă existenţială. 

Concentrat asupra relaţi i lor şi  evoluţiei caracterelor principale ale piesei ,  pe 
care le dirijează cu o matură gândire şi şti inţă a dinamicii i nterioare, a tensiuni i  
dramatice, Fel ix Alexa nu a negl ijat contribuţia personaju lu i  colectiv: corul pompie­
ri lor; d impotrivă, i-a rezervat un loc important în spaţiu l  dramatic şi - fapt semnifi­
cativ - în relaţia acestu ia cu publ icul receptor. Coru l ,  pentru care Ada Milea a creat 
o partitură muzicală dinamică ,  în ritmuri moderne, alerte, comentează, amendează 
şi avertizează asupra pericolu lu i  iminent, adresându-se mereu spectatorilor, încer­
când să-i determine nu la participare, ci la meditaţie. " lată ce se poate petrece, 
dacă . . .  " pare a spune mereu coru l .  Chiar dacă, în unele momente,  intervenţia amplă 
a coru lu i  întrerupe cursivitatea tensiuni i  din zona principală a spectacolu lu i ,  ea 
măreşte cota valorică a atmosferei generale şi ranforsează impactu l cu publicu l 
spectator, membri i  coru lu i  adresându-se permanent acestu ia,  vrând parcă nu doar 
să-I avertizeze, ci şi să-I responsabi l izeze. 

Un singur lucru nu mi-a fost foarte clar din evoluţia corului :  deşi membrii lu i  
sunt pompieri , ei aprind mereu brichete. Aceste lumin iţe care se aprind ritmic, 
marcând ritmica mişcări i pompieri lor, "dau bine" în imagine, în plastica spectaco­
lu lu i ,  dar deturnează sensul profesiei de pompier; ei au misia să stingă, nu să 
aprindă. Să fie o intenţie de parodiere? Să fie sugestia că tocmai pompierii ar putea 
fi virtuali incendiatori? Dacă dă naştere unor asemenea întrebări (ar mai putea fi 
şi altele), procedeul regizoral ar putea fi socotit viab i l .  

Concluzia: Biedermann şi incendiatorii este cel mai bun spectacol al stagiun i i  
curente a Teatrulu i  ieşean,  un  demers regizoral matur şi eficient, care a pus trupa 
actoricească într-o foarte onorabi lă stare de creativitate. 

Când o piesă - oricât de mică - are şansa să fie transformată într-un scenariu 
de fi lm,  iar fi lmul are,  la rându-i ,  şansa unei interpretări actoriceşti remarcabi le, 
soarta acesteia - a piesei - devine una norocoasă: i se vor deschide porţi le tea­
trelor mai larg decât le avusese până atunci . E şi cazul melodramei lu i  Leonard 
Gershe Butterflies are free 1 Fluturii sunt liberi, pe care regizorul M i lton Katselas 
a transferat-o pe marile ecrane în 1 972, cu două actriţe superbe - Eileen Heckart, 
în rolu l  mamei (Premiul  Oscar), şi Goldie Hawn în rolu l  tinere i  J i l l .  

După aproape patru decenii de la premiera fi lmulu i  (pe care doar spectatorii 
în vârstă şi-1 mai amintesc), Teatru l Naţional din laşi ne propune un spectacol 
(de studio) semnat de I rina Popescu-Boieru , mizând, desigur, pe emoţia conţinută 
a unei fu lgurante poveşti de dragoste şi - poate chiar mai mult - pe ideea l ibertăţi i  
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i nd ividu lu i  de a-şi afirma personalitatea, chiar în condiţi i speciale, de handicapat, 
cum este tânărul Don. Orb din naştere, crescut sub protecţia sufocantă a mamei ,  
Don, extrem de luc id ,  fără a-şi dramatiza condiţia ,  doreşte să trăiască normal ,  să 
fie singur răspunzător de viaţa sa, drept pentru care îşi părăseşte mama şi se 
instalează într-un fel de garsonieră amenajată ad-hoc. Pasiunea l ibertăţii deci, 
a emancipării de sub tutela părintească ( idee atât de dragă tineretulu i  de azi şi 
d intotdeauna) - iată substanta piesei ,  care îl pune pe Don în situatia de erou prin­
cipa l .  În spectacolu l  l rinei Popescu-Boieru , însă, accentul se schimbă datorită 
inter.pretării actoriceşti ; neavând n ici experienţă scenică (se află la primul său rol 
important) şi nici suficiente mij loace cu care să-şi susţină personaju l ,  Theodor lvan 
rămâne la n ivelu l  unei interpretări faptice, fără portanţă. Regizoarea a avut grijă să 
nu-l scape în melodramă şi a reuşit, dar numai atât; nu 1-a putut însă scoate din 
monoto�ia rosti ri i fără nuanţe şi a comportamentu lu i  egal pe toată durata specta­
colu lu i .  lntâln irea cu Ji/1, înmugurirea sentimentu lu i  de iubire, despărţirea şi reve­
nirea fetei - momente care reclamau oarecare emoţie, trec, revin şi iar trec fără 
să lase urme vizibi le în starea lu i  psih ică şi fără să trimită spre publ ic vreun fior. 
N ici Si lva Helena Schmidt (şi ea începătoare în meseria scenică) ,  interpreta tinerei 
J i l l ,  nu depăşeşte faptica imediată, fi ind, d in această perspectivă, egala partene­
rulu i  ei ,  încât povestea lor de dragoste este şi nu este, ba chiar mai mult nu este. 

Dacă s-ar fi redus la atât, spectacolul aproape că n-ar fi avut sens. Dar mai 
există şi Doamna Baker, mama lu i  Don. Din clipa intrării în scenă, spectacolu l  
devine a/ ei, căci Mihaela Arsenescu-Werner î i  conferă şi sens şi dimensiune 
artistică. De fapt, spectacolul a fost gândit şi realizat pentru ea. Înţelegem imediat 
de ce a plecat de acasă tânărul Don, d'e ce cuibul părintesc îl sufoca. Griju l ie până • 



la a fi acaparatoare, dominantă mama îşi iubeşte fiu l  handicapat fără a-şi da seama 
că îi anu lează personalitatea. Nu-i acceptă relaţi i le cu prieteni i  şi mai ales cu 
fetele etc. Cu un ales rafinament al m ij loacelor, cu nuanţări infin itezimale ale ros­
tî ri i ,  tonal ităţilor şi gestici i ,  îmbinând atitudinea griju lie faţă de fiu cu iron i i  tăioase 
la adresa fetei ,  actriţa oferă tinerilor ei parteneri de scenă o superbă lecţie de 
actorie .  Personajul  ei - singurul din acest spectacol care evoluează; mama auto­
ritară şi inflexibilă de la început învaţă să-şi înţeleagă fiu l ,  îşi dă seama că acesta 
are nevoie de l ibertate pentru a-şi împl ini personal itatea. Asta era ,  de fapt, de 
demonstrat şi spectacolu l  asta şi demonstrează, câştigându-şi astfel util itatea -
ideatică şi artistică şi ,  de ce nu?, actual itatea. 

Regizoarea nu şi-a propus cine ştie ce scopuri de creativitate, de exhibiţionism 
regizora l ,  de inventivitate scenică, aşa cum se întâmplă de multe ori în cazul unor 
regizori care vor ca pe scenă să se vadă ei înainte de orice. A supravegheat doar 
ca lucrurile să se desfăşoare normal şi a lăsat actori lor prim-planul - în cazul 
M ihaelei Arsenescu-Werner mai ales. Cu cei doi t ineri a lucrat mai insistent, d in  
păcate fără rezultate notabile. Totuşi ,  lu i  Theodor lvan i-a găsit - cel puţin în ţinuta 
scenică - nota potrivită; nu-i uşor să interpretezi rolu l  unui  orb. Toate datele - m iş­
cări i ,  ale expresiei ,  ale gesticii se schimbă. A găsi măsura acestora pentru a evita 
excesu l  de melodramă nu-i la îndemâna oricu i .  Ne amintim o cronică a lu i  Mihai 
Eminescu la spectacolul Cerşetoarea, din 1 876, în care o actriţă, Ralu Stavrescu 
(preţuită în epocă), interpretând rolu l  unei oarbe, "au jucat cu atâta barbară crudi­
tate [ . . .  ] ,  cu grimarea de om mort, cu ochii adânciţi şi vineţi în cap încât nu  in ima, 
ci stomacul n i  s-a întors la această privelişte". Şi adăuga poetul-cronicar: "Orbia 
răspândeşte l in işte pe faţă, o expresie de tristă şi totuşi senină resignaţiune, un 
orb are asemănare cu un dormind sau cu un sfânt", căci "cine nu vede lumea d in 
afară trăieşte numai înlăuntru l sufletu lu i  său ,  de aceea aerul de înţelepciune al 
orbilor . . .  " Nu  ştim dacă interpretul d in spectacolul în d iscuţie a cunoscut aceste 
îndrumări ale lu i  Eminescu, dar regizoarea sigur le-a ştiut şi a ţinut seama de ele, 
oferindu-i actoru lu i  l in ia interpretativă corespunzătoare. Personaju l  are,  de aceea, 
o expresie l iniştită, fără disperarea şi schimonosirea chipulu i .  Numai că el - cum 
am arătat deja - nu poate da adâncime şi interioritate acestei l in işti , l in iştea lui nu 
strigă d in lăuntru (cine zicea că liniştea e un strigăt care nu poate striga?). 

Ce a mai făcut bine regizoarea? A lăsat deschis fina lu l .  După ce pleacă de la 
Don, crezând că se poate realiza ca actriţă alături de un regizor fluşturatic (crochiu  
bun al lu i  Dumitru Năstruşnicu), J i l l  se întoarce. Happy-end. Don va f i  fericit, i se 
va împl in i  iubirea . Dar nu ,  nu suntem siguri ,  adică; pentru că happy-end-urile nu 
mai sunt la modă, regizoarea o pune pe J i l l  în cumpănă: să rămână cu Don sau 
să răspundă chemării din off a regizoru lu i  Ra/ph? 

Şi totuşi un happy-end există : Doamna Baker a înţeles idealu l  fiu lu i  e i ,  dorinţa 
lui de împl in ire pe cont propriu şi i-a acceptat l ibertatea. 

Rodica Arghir a creat un spaţiu de joc adecvat mişcării fără d ificultate a unui 
orb, un spaţiu geometrizat la maximum, neaglomerat, conţinând doar strictul necesar 
unei _existenţe atât de speciale cum este cea a lu i  Don. 

lncă odată, spectacolul este al M ihaelei Arsenescu-Werner; şi pentru oricine 
vrea să vadă o actriţă aflată într-un moment de graţie .  
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