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evidentd doar pentru ochiul exersat. intr-un contrast socant cu partenerul sau,
Eisenring e bruta rafinata, Constantin Pugcasu marcand aceasta distinctie nu doar
prin costumatie (frac, manusi albe), ci mai ales printr-o siguranta de sine rece, un
limbaj elaborat, o gestica eleganta si o privire taioasa, ceea ce confera personajului
o bestialitate gi o perniciozitate dincolo de orice limita a umanului.

Intre aceste personaje-reper, fata in casa, Beatrice, in interpretarea Petronelei
Grigorescu, pare cazuta din alta lume, cea a simplitatii gi bunului-simt, distantandu-se
prin aceste calitati — pe care actrita le marcheaza cu convingere si masura — atat
de stapanii casei, cat si de agresori. Personajul, insignifiant in fond, nu are — din
scriitura — puterea de a introduce un echilibru in aceasta degringolada existentiala.

Concentrat asupra relatiilor si evolutiei caracterelor principale ale piesei, pe
care le dirijeaza cu o matura gandire si stiinta a dinamicii interioare, a tensiunii
dramatice, Felix Alexa nu a neglijat contributia personajului colectiv: corul pompie-
rilor; dimpotriva, i-a rezervat un loc important in spatiul dramatic si — fapt semnifi-
cativ — in relatia acestuia cu publicul receptor. Corul, pentru care Ada Milea a creat
o partitura muzicala dinamica, in ritmuri moderne, alerte, comenteaza, amendeaza
si avertizeaza asupra pericolului iminent, adresandu-se mereu spectatorilor, incer-
cand sa-i determine nu la participare, ci la meditatie. ,latd ce se poate petrece,
daca...” pare a spune mereu corul. Chiar daca, in unele momente, interventia ampla
a corului intrerupe cursivitatea tensiunii din zona principala a spectacolului, ea
mareste cota valorica a atmosferei generale si ranforseaza impactul cu publicul
spectator, membrii corului adresandu-se permanent acestuia, vrand parca nu doar
sa-l avertizeze, ci si sa-l responsabilizeze.

Un singur lucru nu mi-a fost foarte clar din evolutia corului: desi membrii lui
sunt pompieri, ei aprind mereu brichete. Aceste luminite care se aprind ritmic,
marcand ritmica miscarii pompierilor, ,dau bine“ in imagine, in plastica spectaco-
lului, dar deturneaza sensul profesiei de pompier; ei au misia sa stinga, nu sa
aprinda. Sa fie o intentie de parodiere? Sa fie sugestia ca tocmai pompierii ar putea
fi virtuali incendiatori? Daca da nastere unor asemenea intrebari (ar mai putea fi
si altele), procedeul regizoral ar putea fi socotit viabil.

Concluzia: Biedermann gi incendiatorii este cel mai bun spectacol al stagiunii
curente a Teatrului iesean, un demers regizoral matur si eficient, care a pus trupa
actoriceasca intr-o foarte onorabila stare de creativitate.

Complewl flutinelui

Cand o piesa - oricat de mica — are sansa sa fie transformata intr-un scenariu
de film, iar filmul are, la rAndu-i, sansa unei interpretari actoricesti remarcabile,
soarta acesteia — a piesei — devine una norocoasa: i se vor deschide portile tea-
trelor mai larg decéat le avusese pana atunci. E si cazul melodramei lui Leonard
Gershe Buttertlies are free / Fluturii sunt liberi, pe care regizorul Milton Katselas
a transferat-o pe marile ecrane in 1972, cu doua actrite superbe — Eileen Heckart,
in rolul mamei (Premiul Oscar), si Goldie Hawn in rolul tinerei Jill.

Dupa aproape patru decenii de la premiera filmului (pe care doar spectatorii
in varsta si-l mai amintesc), Teatrul National din lasi ne propune un spectacol
(de studio) semnat de Irina Popescu-Boieru, mizand, desigur, pe emotia continuta
a unei fulgurante povesti de dragoste si — poate chiar mai mult — pe ideea libertatii




individului de a-si afirma personalitatea, chiar in conditii speciale, de handicapat,
cum este tanarul Don. Orb din nastere, crescut sub protectla sufocanta a mamei,
Don, extrem de lucid, fara a-si dramatiza conditia, doreste sa traiasca normal, sa
fie singur raspunzator de viata sa, drept pentru care isi paraseste mama si se
instaleaza intr-un fel de garsoniera amenajata ad-hoc. Pasiunea libertatii deci,
a emanciparii de sub tutela parinteasca (idee atat de dragé tineretului de azi si
dintotdeauna) — iata substanta piesei, care il pune pe Don in situatia de erou prin-
cipal. Tn spectacolul Irinei Popescu -Boieru, insa, accentul se schimba datorita
interpretarii actoricesti; neavand nici experienta scenica (se afla la primul sau rol
important) si nici suficiente mijloace cu care sa-si sustina personajul, Theodor lvan
ramane la nivelul unei interpretari faptice, fara portanta. Regizoarea a avut grija sa
nu-l scape in melodrama si a reusit, dar numai atat; nu |-a putut insa scoate din
monotonia rostirii fara nuante si a comportamentului egal pe toata durata specta-
colului. Intalnirea cu Jill, inmugurirea sentimentului de iubire, despartirea si reve-
nirea fetei — momente care reclamau oarecare emotie, trec, revin si iar trec fara
sa lase urme vizibile in starea lui psihica si fara sa trimita spre public vreun fior.
Nici Silva Helena Schmidt (si ea incepatoare in meseria scenica), interpreta tinerei
Jill, nu depaseste faptica imediata, fiind, din aceasta perspectiva, egala partene-
rului ei, incat povestea lor de dragoste este si nu este, ba chiar mai mult nu este.
Daca s-ar fi redus la atat, spectacolul aproape ca n-ar fi avut sens. Dar mai
exista si Doamna Baker, mama lui Don. Din clipa intrarii in scena, spectacolul
devine al ei, caci Mihaela Arsenescu-Werner ii confera gi sens si dimensiune
artistica. De fapt, spectacolul a fost gandit si realizat pentru ea. Intelegem imediat
de ce a plecat de acasa tanarul Don, q'e ce cuibul parintesc il sufoca. Grijulie pana
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la a fi acaparatoare, dominanta mama isi iubeste fiul handicapat fara a-si da seama
ca 1i anuleaza personalitatea. Nu-i accepta relatiile cu prietenii si mai ales cu
fetele etc. Cu un ales rafinament al mijloacelor, cu nuantari infinitezimale ale ros-
tirii, tonalitatilor si gesticii, imbinand atitudinea grijulie fata de fiu cu ironii taioase
la adresa fetei, actrita ofera tinerilor ei parteneri de scena o superba lectie de
actorie. Personajul ei — singurul din acest spectacol care evolueaza; mama auto-
ritara si inflexibila de la inceput invata sa-si inteleaga fiul, isi da seama ca acesta
are nevoie de libertate pentru a-si implini personalitatea. Asta era, de fapt, de
demonstrat si spectacolul asta si demonstreaza, castigandu-si astfel utilitatea —
ideatica si artistica si, de ce nu?, actualitatea.

Regizoarea nu si-a propus cine stie ce scopuri de creativitate, de exhibitionism
regizoral, de inventivitate scenica, asa cum se intdmpla de multe ori in cazul unor
regizori care vor ca pe scena sa se vada ei inainte de orice. A supravegheat doar
ca lucrurile sa se desfasoare normal si a lasat actorilor prim-planul — in cazul
Mihaelei Arsenescu-Werner mai ales. Cu cei doi tineri a lucrat mai insistent, din
pacate fara rezultate notabile. Totusi, lui Theodor lvan i-a gasit — cel putin in tinuta
scenica — nota potrivita; nu-i usor sa interpretezi rolul unui orb. Toate datele mis-
carii, ale expresiei, ale gesticii se schimba. A gasi masura acestora pentru a evita
excesul de melodrama nu-i la indemana oricui. Ne amintim o cronica a lui Mihai
Eminescu la spectacolul Cergetoarea, din 1876, in care o actrita, Ralu Stavrescu
(pretuita in epoca), interpretand rolul unei oarbe, ,au jucat cu atata barbara crudi-
tate [...], cu grimarea de om mort, cu ochii adanciti si vineti in cap incat nu inima,
ci stomacul ni s-a intors la aceasta priveliste®. $i adauga poetul-cronicar: ,Orbia
raspandeste liniste pe fata, o expresie de trista si totusi senina resignatiune, un
orb are asemanare cu un dormind sau cu un sfant, caci ,cine nu vede lumea din
afara traieste numai inlduntrul sufletului sau, de aceea aerul de intelepciune al
orbilor...“ Nu stim daca interpretul din spectacolul in discutie a cunoscut aceste
indrumari ale lui Eminescu, dar regizoarea sigur le-a stiut si a tinut seama de ele,
oferindu-i actorului linia interpretativa corespunzatoare. Personajul are, de aceea,
o expresie linistita, fara disperarea si schimonosirea chipului. Numai ca el — cum
am aratat deja — nu poate da adancime si interioritate acestei linisti, linistea lui nu
striga dinlauntru (cine zicea ca linistea e un strigat care nu poate striga?).

Ce a mai facut bine regizoarea? A lasat deschis finalul. Dupa ce pleaca de la
Don, crezand ca se poate realiza ca actrita alaturi de un regizor flugturatic (crochiu
bun al lui Dumitru Nastrugnicu), Jill se intoarce. Happy-end. Don va fi fericit, i se
va implini iubirea. Dar nu, nu suntem siguri, adica; pentru ca happy-end-urile nu
mai sunt la moda, regizoarea o pune pe Jill Tn cumpana: sa ramana cu Don sau
sa raspunda chemarii din off a regizorului Ralph?

Si totusi un happy-end exista: Doamna Baker a inteles idealul fiului ei, dorinta
lui de implinire pe cont propriu si i-a acceptat libertatea.

Rodica Arghir a creat un spatiu de joc adecvat migcarii fara dificultate a unui
orb, un spatiu geometrizat la maximum, neaglomerat, continand doar strictul necesar
unei existente atat de speciale cum este cea a lui Don.

Inca odata, spectacolul este al Mihaelei Arsenescu-Werner; si pentru oricine
vrea sa vada o actrita aflata intr-un moment de gratie.
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