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Am tot incercat sa descifrez ce anume imi spune mie spectacolul autorului total
care este Nic Ularu cu Livada de vigini. O continuare, a carui premiera roma-
neasca a avut loc in 29 octombrie 2009 la Teatrul National ,Lucian Blaga®“ din
Cluj-Napoca. Aparent, autorul s-a jucat intr-o maniera la moda astazi in SUA, unde
rezideaza de un numar de ani, dand curs imboldului de a continua pe cont propriu
un text dramatic clasic, piesa lui Anton Pavlovici Cehov. Asa au facut si romancierii
care au continuat Pe aripile véntului, cei care au scris o alta naratiune utilizand
personajele din Pe aripile vantului ori, la noi, indraznetul care a dus mai departe
primul volum din Delirul lui Marin Preda. Practica nu este noua decat intr-un sens
foarte larg. Au facut la fel concurentii anonimi ai lui Cervantes, care i-au pastigat
prima parte din Don Quijote, si a recurs la aceeasi procedura colaboratorul declarat
al lui Robert Louis Stevenson, decis sa nu lase neterminat ultimul roman al acestuia.
In teatrul romanesc — si inca din exil — Matei Visniec face curent acelasi lucru, scriid
continuari la Godot-ul becketian, si chiar la aceeasi Livada de vigini a clasicului rus.
Si totusi: dincolo de mode si mai departe de exercitiile de virtuozitate scripturistica
pentru cititor sau scend, ce anume spune Nic Ularu in continuarea lui?

Ei bine, scenograful de succes din Romania anilor cenusii si tristi ai dictaturii
care a parasit tara curand dupa revolutie, devenind, rand pe rand, regizor si apoi,
dupa studierea scrisului dramatic cu Kurt Vonnegut jr., a simtit nevoia sa... se
intoarca acasa. Desigur, putea lua avionul, aterizand, pur si simplu, pe unul dintre
aeroporturile patriei de origine, pe Démbovi’ga sau — de ce nu?! — chiar pe Somes.
Numai ca decolarile si aterizarile artistilor sunt un pic mai complicate si ele nu se
reduc mai niciodata la simpla dinamica fizica, ,in timp real’, a trupului care ii ada-
posteste. Cred, deci, ca Livada... lui Nic Ularu este, pur si simplu, Intoarcerea acaséa
a regizorului, scenografului si dramaturgului. Din acest punct de vedere, intreaga
piesa este o relocare; a personajelor lui Cehov dupa moartea autorului (reflex
pirandellian de cautare a Demiurgului care le-a dat chip); a dramaturgului si
regizorului intr-un mundus — nu numai topos, caci nu-doar locul e acelasi, ci Si
oamenii — aureus;, a Ranevskai, din Occident, acasa; a lui Trofimov in locurile
natale; a relatiilor sociale bolgevizate in vremea conventiilor dinainte. Nu in ultimul
rand, cum spuneam, a lui Nic Ularu acasa.

Nu te poti lua dupa explicatiile oferite de Ularu unuia dintre actorii americani
nedumerit de optiunea pentru resuscitarea unui loc sacru al istoriei teatrului, ca ar
fi optat pentru continuarea Livezii ,Pentru ca societatea portretizata de Cehov a fost
prima sacrificatd de ideologia care a distrus si pervertit generatiile viitoare®. Este
o explicatie didactica, simplificata, adresata cuiva care nu poate intelege sau intui
ce se petrece cu adevarat in alambicurile si retortele creativitatii proprii celui care
a avut ideea spectacolului si i-a urmarit pas cu pas aducerea pe scena. La urma
urmei, asa ceva ar fi treaba istoricilor, teatrul nu se ocupa de recuperarea trecutului
cu intentia recompenselor muzeistice fata de victimele marelui tavalug. ,....Piesa nu
este despre Rusia contemporana. Este pur si simplu o piesa despre comunism si
victimele lui, pe care vreau sa le reamintesc generatiilor care n-au habar de tragedia
asta“, mai zice Nic Ularu in acelasi fragment de la una dintre repetitiile pentru ver-
siunea scenica newyorkeza, consemnat de K. Dale White si reprodus in traducere
de caietul de sala. Despre comunism, da, dar oarecum oblic, paradoxal. Despre
comunismul pe care sensibilitatea artistica a autorului I-a filtrat cu delicatete, apeland
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la un mijloc oriental de evocare si dizolvare a lui. Acest mijloc putea fi, foarte bine,
teatrul de umbre, marionetele cu tipuri umane traditionale, poate chiar commedia
dell’'arte, daca e sa ne intoarcem in Europa. Cu mai putina pudoare, Nic Ularu Tsi
putea localiza intoarcerea acasa direct in Romania, iar alter ego-ul sau putea fi nu
Ranevskaia, cum se intdmpl4, ci un intelectual roman de orice formatie umanista,
ravasit de trecutul care nu moare si de prezentul care sufoca, la un numar de ani
dupa marea rasturnare sociala; din 1989, nu din 1917. Cu un instinct artistic rafinat
de combustia mai multor tipuri de ardere, Ularu prefera insa spovedaniei metafora
si, In loc sa Tsi ridice un monument siegi — ca atatia autori de egoliteraturd” —, prefera
sa se inchine numelui care intruchipeaza pentru multi divinitatea tutelara a teatrului
secolului al XX-lea: Anton Pavlovici. Astfel, confesiunea se drapeaza si dobandeste
reverberatii simbolice. Dar ce e interesant cu adevarat este cg, punand in scena in
Romania, la doua decenii dupa revolutia anticeausista si, practic, dupa plecarea lui
din tara, aceasta intoarcere-rasucire inspre casa si inspre un sine mai profund
(carpato-dunarean, dar si, ca tip de sensibilitate si experienta istorica, slav, colorat
in alb si rosu din punct de vedere ideologic), Nic Ularu depaseste metafora trans-
formandu-se el insusi in protagonistul care se dorea disimulat si facand din. Clujul
montarii prezente adevaratll teatru al dramei insinguratului refugiat in lumea libera,
care regaseste teritoriul de neparasit al subconstientului sau: locul atroce al nasterii
si mizeriei sale sociale si pecuniare de-o viata.

Din acest punct de vedere privind lucrurile — si cred ca nu mé insel, procedand
astfel — Ranevskaia ramane (sau devine) personajul-cheie al piesei. Buna, in prin-
cipiu, pentru greaua povara care ii cade pe umeri, Elena lvanca ramane, totusi, din
perspectiva descifrata aici, oarecum exterioara rolului, decorativa si cenusiu func-
tionala. Comisarii comunisti, ,raii“ prin definitie, fac un cuplu interesant, mai convin-
gator — pentru ca mai putin schematic, renegat doar pe trei sferturi si neplauzibil in
logica regimului tocmai pentru ca mai pastreaza sentimente umane — dovedindu-se
Dan Chiorean-, Ciciku“ ( Trofimov). Emanuel Petran (Tovarasul Boris), seful acestuia,
rezolva situatiile de dictat politic si crima ridicand glasul si involburandu-se, abordare
previzibila si cam primara, meritand reflectii suplimentare din partea actorului. Un
rol de compozitie surprinzator, bine facut, le iese atat lui Dragos Pop (Gaev), cét si
lui Cristian Grosu (Firs), doi mosnegi foarte diferiti, dintre care primul are o alura
onirica, fiind doar gagarisit, in timp ce al doilea se dovedeste o fantoma cu rolul de
a tempera comportamentele juvenile ale unui ,insotitor de aer” al sau, Grisa, copilul
Ranevskai rapus demult (convingator interpretat de Cristian Rigman). Ambii bantuie
hamletian, si te-ai putea intreba ce cauta ei in Livada de visini ,rediviva“, daca nu
era mai bine sa lipseasca. In fapt, la randul lor, decodeaza — sau reincifreaza, even-
tual —in planul supranaturalului aceeasi obsesie a revenirii, a imposibilitatii desprin-
derii de ,acasa®, oricat de precar si de putin ofertant a fost acesta sa fie. Greul
spectacolului il duc insa, in mod clar, Ovidiu Crigan (Epihodov) si nevasta acestuia,
Vasilica Stamatin (Duniaga), ambii jucand savuros, cu lipici la public, poate un pic
prea sarjat si ingrosat cateodata, insa imprimand alegrete si naturalete unui spec-
tacol ce risca sa ramana efasat si un pic conventional, cu atatea referinte livresti si
implicatii ori aluzii istorice si personale. Decent se prezinta si Petre Bacioiu (Lopahin),
evoluand cu economie de mijloace si conturand o prezenta armonica in context.

Un pic trenant, cu sincronizari care lasa loc de mai bine, beneficiind, in schimb,
de o scenografie de mare efect — purtata de Nic Ularu Tn geanta, direct din SUA —si
de lumini inspirate (Jenel Moldovan), cu un sonor pus la punct de Walter Clissen,
Livada de visini. O continuare in viziunea totala a lui Nic Ularu este, totusi, un
spectacol memorabil si emotionant, caci reprezinta rafuiala cu trecutul, asumarea
prezentului si eliberarea viitorului traite cu intensitate si autenticitate de un creator
foarte viu, animat de o viziune personala, de la care Clujul, Romania asteapta si
celelalte continuari.




