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Desi se aude inca din vara trecuta de spectacolul cu Azilul de noapte de
Maxim Gorki la Teatrul Metropolis, abia la inceputul lui noiembrie 2009 s-a produs
,,premlera oficiala®. Spectacolul semnat de Mircea Marin este emotionant si vom
incerca sa explicdm de ce. In primul rand, pentru c& regizorul reuseste sa se
intadlneasca in punctul optim cu autorul, ceea ce altii refuza din capul locului. Daca
Azilul... era pus n scena de Alexander Hausvater, Andriy Zholdak sau, mai nou,
Mihai Maniutiu (vezi Moartea lui Danton de Georg Blchner) si Radu Afrim, per-
sonajul Luka era Dalai Lama in lupta cu China comunista, iar Vaska Pepel —
Al Capone sau Che Guevara. La Mircea Marin nu merg lucrurile chiar asa de
simplu. El este un analist al textului de o rigoare si o mobilitate care nu au alt scop
decat intensificarea situatiei literare. A unui text si asa intens, scris in stilul pasional
slav, cu atat mai greu de intensificat. Pivnita mizerabila a Ilui Gorki unde traiesc
de-a valma dezmogtenitii sortii pare un infern social al ,proletariatului®. Este si asta,
dar, incet-incet, iti dai seama ca este unul existential si etern care te priveste in
modul cel mai intim cu putinta. Moartea Annei este moartea ta, asa cum sinuci-
derea finala a Actorului poate fi oricand propria sinucidere. Pivnita lui Gorki este
omenirea insasi care isi inchipuie ca lumea se imparte in saraci si bogati pe cand,
in eternitate, nu exista decat omul sarac si gol care incearca sa-gi duca viata la
bun sfarsit cu orice pret. Fiecare cu viciul sau care ii da senzatia de placere facand,
astfel, ca viata sa alunece mai departe. Dragostea rea a patroanei Vasilisa pentru
corpul tanar al lui Vaska Pepel, alcoolismul Actorului, nevoia Nastiei de a crede in
iubire citind romane frivole, Baronul, mai ales Baronul, cu legenda nobletei pierdute
pe care nu i-o poate fura nimeni fara sa-l nimiceasca, sunt cateva din acele ,vicii*
pe care si reazema existenta. Nu este niciun personaj, oricat de ticalos, care sa
nu-ti starneasca mila pentru ca nu ei sunt vinovati de soarta lor, ci victime ale
fatalitatii de a exista. Nimic nu este mai impresionant decat strigatele de moarte
ale Annei in mijlocul acestei umanitati surde la suferinta aproapelui, preocupata
doar de spectacolul propriei degradari. Tocmai prin supradimensionarea nimicniciei,
Gorki creeaza un contrapunct dramatic relevand clipele de demnitate secreta ce
lumineaza, intermitent, aceste destine. Oamenii nu s-au nascut decazuti, ci au
decazut dupa nastere si au constiinta incarcata a caderii. Au, fiecare, un titlu de
noblete pierdut, o utopie personald, un mit in care se incapataneaza sa creada.
Aceste titluri de noblete de care fac atata caz sunt zonele neintinate ale fiintei,
niciodata complet abandonata, pe care le apara cu disperare, cu salbaticie, uneori.
Aceste zone de demnitate secreta sunt si punctele lor vulnerabile. Miturile personale
pe care le ocrotesc sunt licariri ale sperantei care nu moare. Nimeni nu iubegte pe
nimeni, nimanui nu-i este mila de nimeni, de aceea apare un trimis al lui Dumnezeu
care iubeste si compatimeste pe toata lumea, alinandu-i cu mila sa. Este ,sfantul®
Luka jucat de Stefan Radof intr-un rol impresionant, desprins parca din calendarul
cu sfinti ortodocsi ai pravoslavnicei Rusii. O compozitie de performanta (Stefan
Radof nu avea nimic de compus, fiindca se joaca pe sine) face Mircea Rusu in
rolul lui Satin, personajul care emite ilustra replica ,,Omul, ce mandru suna acest
cuvant!® Monologul lui Mircea Rusu pe aceasta tema este scos de sub semnul
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sublimului gi introdus intr-un grotesc complex cu mormaieli si sughituri, poticneli si
scrasnete. Este un Satin neobisnuit cu un fel iesit din comun de a compune rolul
acestui ratat care te atrage ca un magnet cu ratarea lui. Are un relief aparte loana
Calota in Nastia care citeste furibund minciuni despre iubire din romane frantuzesti,
dar crede in ele din tot sufletul si isi apard credinta din toate puterile, strambata
de plans si congestionata. Pentru ca inca o replica a lui Gorki dintre cele care au
facut cariera Ti apartine lui Luka. lubirea seamana cu Dumnezeu: ,daca nu crezi,
nu exista“.

Oamenii lui Gorki se framanta, se iubesc, se omoara, se bat, se zbat si se
imbata, joaca carti si mor. Sunt transformate in personaje toate pacatele si servi-
tutile omului: Moartea (Anna in agonie, o imagine de cogmar creata de Claudia
Negroiu), Crima (Vaska Pepel, mocnit si exploziv in interpretarea lui Gavril Patru),
Sexul (Vasilisa, un amestec teribil de autoritate si supunere descris de Mirela
Comnoiu Marin), Munca in zadar (Klegci, sotul Annei, un amarat orgolios jucat de
Ovidiu Gherasim Robu), Sotul ingelat (Kostiliev, in care Tudorel Filimon afiseaza
o amenintare de carnaval ce-l va costa viata), Nobletea pierduta (Baronul, un rol
in care Niculae Urs cu noua sa fata de Don Quijote cu mustata-n furculitd merge
de minune, desi rateaza ,scena latratului®, jucata pe comedie si nu pe drama). Igor
Caras este exuberant si expansiv cu armonica ruseasca a lui Aliogka, iar Alexandru
Bindea/Bubnov-cojocarul puncteaza cu umor din varful patului replicile filosofice
ale piesei. Maria Junghietu joaca in stilul realist pitoresc rolul Kvagnia, vanzatoarea
de coltunasi. Din drama fiecaruia se nagte o imensa drama colectiva imposibil de
atenuat si o compasiune imensa greu de potolit.

Teatrul Metropolis — Azilul de noapte de Maxim Gorki. Un spectacol de Mircea Marin.
Scenografia: $tefania Cenean. Asistent scenografie: Simona Marcu. Coloana sonora:
Mihnea Chelaru. Cu: Tudorel Filimon (Kostiliev), Mirela Comnoiu Marin (Vasilisa
Karpovna), loana Anastasia Anton (Natasa), Romeo Tudor (Medvedev) Gavril Patru
(Vaska Pepel), Ovidiu Gherasim Robu (K/esci), Claudia Negroiu (Anna), Antoaneta Zaharia
si loana Calota (Nastia), Maria Junghietu (Kvasnia), Alexandru Bindea (Bubnov), Niculae
Urs (Baronul), loan Gyuri Pascu si Orlando Petriceanu (Actorul), Stefan Radof (Luka),
Igor Caras (Aliosa).
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Ce se intampla in Sférsit de partida este ,si mai grav, si mai inuman decét
in Godot‘, spune Beckett despre piesa. In Godot, asteptarea este plina de sperant3,
in Sférsit de partida este o stare venita de dincolo de asteptare, cand nimic nou
nu se mai poate intdmpla, totul se repeta la infinit, amanand cu o secunda sfarsitul.
Conversatiile dintre stapan si slujitor ii indeparteaza, vorbele nu inseamna nimic,
iar tacerea intrerupe gandirea. Pentru personajele beckettiene acest joc este cu
totul irational. Cuvantul este tot ceea ce-i ramane omului, dar niciodata nu va avea
posibilitatea sa il transforme in actiune, de aceea personajele doar se migca si
vorbesc, aproape ca niste marionete. ,Marele papusar® le pune sa repete la infinit
acelasi lucru, viata trece in plan secupd.



