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Deşi se aude încă d in vara trecută de spectacolu l  cu Azilul de noapte de 
Maxim Gorki la Teatru l Metropol is ,  abia la începutu l lui noiembrie 2009 s-a produs 
"premiera oficială". Spectacol�! semnat de Mircea Marin este emoţionant şi vom 
încerca să expl icăm de ce. In primul  rând, pentru că regizorul reuşeşte să se 
întâlnească în punctul optim cu autoru l ,  ceea ce (\lţi i refuză din capul locu lu i .  Dacă 
Azilul . . .  era pus în scenă de Alexander Hausvater, Andriy Zholdak sau ,  mai nou, 
Mihai Măniuţiu (vezi Moartea lui Danton de Georg Buchner) şi  Radu Afrim,  per­
sonajul  Luka era Dalai Lama în luptă cu China comunistă, iar Vaska Pepel -
Al Capone sau Che Guevara. La Mi rcea Marin nu merg lucrurile chiar aşa de 
simplu. E l  este un analist al textului de o rigoare şi o mobil itate care nu au alt �cop 
decât intensificarea situaţiei l iterare. A unu i  text şi aşa intens, scris în sti lu l  pasional 
slav, cu atât mai greu de intensificat. Pivniţa mizerabilă a lui Gorki unde trăiesc 
de-a valma dezmoşteniţii sorţii pare un infern social al "proletariatu lu i". Este şi asta , 
dar, încet-încet, îţi dai seama că este unu l  existenţial şi etern care te priveşte în 
modul  cel mai intim cu putinţă. Moartea Annei este moartea ta , aşa cum sinuci­
derea finală a Actorului poate fi oricând propria sinucidere .  Pivniţa lui Gorki este 
omenirea însăşi care îşi închipuie că lumea se împarte în săraci şi bogaţi pe când, 
în etern itate, nu există decât omul sărac şi gol care încearcă să-şi ducă viaţa la 
bun sfârşit CLJ orice preţ. Fiecare cu viciu l  său care îi dă senzaţia de plăcere făcând, 
astfe l ,  ca viaţa să alunece mai departe. Dragostea rea a patroanei Vasilisa pentru 
corpu l  tânăr al lu i  Vaska Pepel, alcool ismul Actorului, nevoia Nastiei de a crede în 
iubire citind romane frivole, Baronul, mai ales Baronul, cu legenda nobleţei pierdute 
pe care nu i-o poate fura n imeni fără să-I n imicească, sunt câteva din acele "vicii" 
pe care îşi reazemă existenţa. Nu este niciun personaj ,  oricât de ticălos, care să 
nu-ţi stârnească mila pentru că nu ei sunt vinovaţi de soarta lor, ci victime ale 
fatal ităţi i de a exista . N imic nu este mai impresionant decât strigătele de moarte 
ale Annei în mijlocul acestei umanităţi surde la suferinţa aproapelu i ,  preocupată 
doar de spectacolul propriei degradări. Tocmai prin supradimensionarea nimicniciei , 
Gorki creează un contrapunct dramatic relevând cl ipele de demnitate secretă ce 
luminează, intermitent, aceste destine. Oameni i  nu  s-au născut decăzuţi ,  ci au 
decăzut după naştere şi au conştiinţa încărcată a căderi i .  Au, fiecare, un titlu de 
nobleţe pierdut, o utopie personală, un mit în care se încăpăţânează să creadă.  
Aceste titluri de noblete de care fac atâta caz sunt zonele neîntinate a le  fi intei ,  
niciodată complet abandonată, pe care le apără cu d isperare, cu sălbăticie, uneori . 
Aceste zone de demnitate secretă sunt şi punctele lor vulnerabile. Miturile personale 
pe care le ocrotesc sunt l icăriri ale speranţei care nu moare.  N imeni nu iubeşte pe 
n imeni ,  n imănui nu-i este milă de n imeni ,  de aceea apare un trimis al lui Dumnezeu 
care iubeşte şi compătimeşte pe toată lumea , al inându-i cu mi la sa. Este "sfântul" 
Luka jucat de Ştefan Radof într-un rol impresionant, desprins parcă din calendarul 
cu sfinţi ortodocşi ai pravoslavnicei Rusii. O compoziţie de performanţă (Ştefan 
Radof nu avea nimic de compus, fi i ndcă se joacă pe sine) face Mircea Rusu în 
rolu l  lu i  Satin, personajul  care emite i lustra replică "Omul, ce mândru sună acest 
cuvânt!" Monologul lu i  Mircea Rusu pe această temă este scos de sub semnul  



TEATRUL,_,, 221 

sublimului şi introdus într-un grotesc complex cu mormăiel i  şi sughiţur i ,  poticneli şi 
scrâşnete. Este un Satin neobişnuit cu un fel ieşit din comun de a compune rolu l  
acestui ratat care te atrage ca un magnet cu ratarea lu i .  Are un relief aparte Ioana 
Calotă în Nastia care citeşte furibund minciuni despre iubire din romane franţuzeşti , 
dar crede în ele din tot sufletul şi îşi apără credinţa d in toate puteri le, strâmbată 
de plâns şi congestionată. Pentru că încă o repl ică a lu i  Gorki d intre cele care au 
făcut carieră î i  aparţine lu i  Luka. I ubirea seamănă cu Dumnezeu: "dacă nu crezi, 
nu există". 

Oameni i  lu i  Gorki se frământă, se iubesc, se omoară, se bat, se zbat şi se 
îmbată, joacă cărţi ş i  mor. Sunt transformate în personaje toate păcatele şi servi­
tuţi le omulu i :  Moartea (Anna în agonie, o imagine de coşmar creată de Claudia 
Negroiu) , Crima ( Vaska Pepel, mocnit şi exploziv în interpretarea lui Gavril Pătru) ,  
Sexul ( Vasilisa, un  amestec teribi l  de autoritate şi supunere descris de Mi rela 
Comnoiu Marin) ,  Munca În zadar (Kieşci, soţul Annei ,  un amărât orgolios jucat de 
Ovid iu Gherasim Robu), Soţul Înşelat (Kostiliev, în care Tudorel Fil imon afişează 
o ameninţare de carnaval ce-l va costa viaţa) ,  Nobleţea pierdută (Baronul, un rol 
în care N iculae Urs cu noua sa faţă de Don Quijote cu mustaţa-n furculiţă merge 
de minune, deşi ratează "scena lătratu lu i", jucată pe comedie şi nu pe dramă). lgor 
Caras este exuberant şi expansiv cu armonica rusească a lui Alioşka, iar Alexandru 
Bindea/Bubnov-cojocarul pun-ctează cu umor din vârful patu lu i  replici le fi losofice 
ale piesei .  Maria Junghietu joacă în sti lu l  real ist pitoresc rolu l  Kvaşnia, vânzătoarea 
de colţunaş i .  Din drama fiecăry ia se naşte o imensă dramă colectivă imposibi l  de 
atenuat şi o compasiune imensă greu de potol it. 
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Ce se întâmplă în Sfârşit de partidă este "şi mai grav, şi mai inuman decât 
în Godot", spune Beckett despre piesă. În Godot, aşteptarea este pl ină de speranţă, 
în Sfârşit de partidă este o stare venită de dincolo de aşteptare, când nimic nou 
nu se mai poate întâmpla, totul se repetă la infin it ,  amânând cu o secundă sfârşitu l .  
Conversaţi i le dintre stăpân şi s luj itor î i  îndepărtează, vorbele nu înseamnă n imic, 
iar tăcerea întrerupe gândirea. Pentru personajele beckettiene acest joc este cu 
totul irational .  Cuvântul este tot ceea ce-i rămâne omulu i ,  dar n iciodată nu va avea 
posibi l itatea să îl transforme în acţiune, de aceea personajele doar se mişcă şi 
vorbesc, aproape ca nişte marionete. "Marele păpuşar" le pune să repete la infi nit 
acelaşi lucru ,  viata trece în plan secur'd .  ' . 


