TEATRUL-: 221

sublimului gi introdus intr-un grotesc complex cu mormaieli si sughituri, poticneli si
scrasnete. Este un Satin neobisnuit cu un fel iesit din comun de a compune rolul
acestui ratat care te atrage ca un magnet cu ratarea lui. Are un relief aparte loana
Calota in Nastia care citeste furibund minciuni despre iubire din romane frantuzesti,
dar crede in ele din tot sufletul si isi apard credinta din toate puterile, strambata
de plans si congestionata. Pentru ca inca o replica a lui Gorki dintre cele care au
facut cariera Ti apartine lui Luka. lubirea seamana cu Dumnezeu: ,daca nu crezi,
nu exista“.

Oamenii lui Gorki se framanta, se iubesc, se omoara, se bat, se zbat si se
imbata, joaca carti si mor. Sunt transformate in personaje toate pacatele si servi-
tutile omului: Moartea (Anna in agonie, o imagine de cogmar creata de Claudia
Negroiu), Crima (Vaska Pepel, mocnit si exploziv in interpretarea lui Gavril Patru),
Sexul (Vasilisa, un amestec teribil de autoritate si supunere descris de Mirela
Comnoiu Marin), Munca in zadar (Klegci, sotul Annei, un amarat orgolios jucat de
Ovidiu Gherasim Robu), Sotul ingelat (Kostiliev, in care Tudorel Filimon afiseaza
o amenintare de carnaval ce-l va costa viata), Nobletea pierduta (Baronul, un rol
in care Niculae Urs cu noua sa fata de Don Quijote cu mustata-n furculitd merge
de minune, desi rateaza ,scena latratului®, jucata pe comedie si nu pe drama). Igor
Caras este exuberant si expansiv cu armonica ruseasca a lui Aliogka, iar Alexandru
Bindea/Bubnov-cojocarul puncteaza cu umor din varful patului replicile filosofice
ale piesei. Maria Junghietu joaca in stilul realist pitoresc rolul Kvagnia, vanzatoarea
de coltunasi. Din drama fiecaruia se nagte o imensa drama colectiva imposibil de
atenuat si o compasiune imensa greu de potolit.

Teatrul Metropolis — Azilul de noapte de Maxim Gorki. Un spectacol de Mircea Marin.
Scenografia: $tefania Cenean. Asistent scenografie: Simona Marcu. Coloana sonora:
Mihnea Chelaru. Cu: Tudorel Filimon (Kostiliev), Mirela Comnoiu Marin (Vasilisa
Karpovna), loana Anastasia Anton (Natasa), Romeo Tudor (Medvedev) Gavril Patru
(Vaska Pepel), Ovidiu Gherasim Robu (K/esci), Claudia Negroiu (Anna), Antoaneta Zaharia
si loana Calota (Nastia), Maria Junghietu (Kvasnia), Alexandru Bindea (Bubnov), Niculae
Urs (Baronul), loan Gyuri Pascu si Orlando Petriceanu (Actorul), Stefan Radof (Luka),
Igor Caras (Aliosa).
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Ce se intampla in Sférsit de partida este ,si mai grav, si mai inuman decét
in Godot‘, spune Beckett despre piesa. In Godot, asteptarea este plina de sperant3,
in Sférsit de partida este o stare venita de dincolo de asteptare, cand nimic nou
nu se mai poate intdmpla, totul se repeta la infinit, amanand cu o secunda sfarsitul.
Conversatiile dintre stapan si slujitor ii indeparteaza, vorbele nu inseamna nimic,
iar tacerea intrerupe gandirea. Pentru personajele beckettiene acest joc este cu
totul irational. Cuvantul este tot ceea ce-i ramane omului, dar niciodata nu va avea
posibilitatea sa il transforme in actiune, de aceea personajele doar se migca si
vorbesc, aproape ca niste marionete. ,Marele papusar® le pune sa repete la infinit
acelasi lucru, viata trece in plan secupd.
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Patru vieti blocate intr-o camera semicirculara, intr-un spatiu aproape inchis,
cenusiu (scenografia Vanda Sturdza), cu peretii afumati si scorojiti de un timp oprit
parca pe loc, cu ferestre mici si inalte, facute sa te indeparteze mai mult de lumea
de afara decéat sa ofere perspectiva, asa vede regizorul Alexandru Tocilescu in
spectacolul de la Teatrul Metropolis lumea beckettiana. in centrul ei, un barbat orb,
intr-un carucior cu rotile. Dintotdeauna si pentru totdeauna in centrul acestei lumi
de mult sfarsita, deasupra careia vibreaza doar atmosfera si urmele apocalipsei.
Este Hamm, -intruparea egoismului, tiranul-filosof, samburele dictaturii, caruia
Razvan Vasilescu ii subliniaza lipsa de continut a vorbelor mari, dar nu-i intuieste
perversitatea pana la capat. Jocul terorii este sensul vietii lui Hamm, de aceea
incearca mereu sa-i aduca ,imbunatatiri‘.

Al doilea barbat intra in scena si miscarile il poarta singure. Alexandru Tocilescu
gandeste spectacolul ca pe un mecanism care se invarte in gol si nu-si poate
recupera migcarea initiala. Fiecare gest al slujitorului Clov vine dintr-o epuizare
totala, fiecare intentie este semnalul unei sfasieri absolute. Corpului suspendat
intre timp si sensuri, Mihai Constantin ii aduce atata tensiune, incat nu te-ar
surprinde daca un mecanism al structurii lui ar inceta sa mai functioneze, increme-
nindu-se intr-o imagine impietrita a vietii scurse, a mortii neterminate. Actorul
aluneca adanc in mecanismul abstract al personajului, dand senzatia ca s-a deper-
sonalizat, ca s-a indepartat de sine si s-a lasat purtat de rol. Dupa principiul pica-
turii chinezesti, energia nu se mai acumuleaza, ci se risipeste n stropi mici, egali,
calculati. Traseul inchis pe care il are acest personaj este bine decupat in spec-
tacol printr-o miscare in cerc pe care Mihai Constantin o foloseste pentru a marca
epuizarea fizica. Migcarile lui dau ritmul spectacolului, inghetand scurgerea timpului
intr-un efort inutil de actiune. Urca si coboara o scara ca sa ajunga la fereastra
inalta si stramta pentru a privi lumea de afara printr-un binoclu.

Povestea imaginata de Hamm, reluata de mai multe ori, despre un tata si fiul
sau, este o cheie a dialogului purtat de stapan si slujitor. Amintirile al caror adevar
ramane in umbra pentru ca realitatea nu mai are niciun fel de semnificatie definesc
si aparitiile parintilor lui Hamm, Nagg (lon Besoiu) si Nell (Irina Petrescu).

Intr-o margine de scena si de lume sunt doua tomberoane inconjurate de
cenusa, mariinchisori sau mici refugii pentru doi oameni. Acesti batrani fara corpuri,
mama si tata, interpretati emotionant de Irina Petrescu si lon Besoiu, carora li se
schimba nisipul ca unor animale, isi traiesc cu resemnare sfarsitul, impartindu-si
biscuitii cu dezinvoltura copiilor. Toata joaca lor este de fapt o lupta tragica a amin-
tirilor. Acea cenusa, urma unui foc demult arzand, iti invadeaza retina. Ei duc pe
culmile inimaginabilului dezechilibrul fizic, anuntat de Beckett prin orbirea lui Pozzo
si asurzirea lui Lucky din Asteptandu-I pe Godot. Personajelor beckettiene le este
refuzata orice libertate fizica sau de gandire, iar aceasta schilodire interioara ia
forme materiale. Trupurile sunt anulate prin imobilitate si constrangeri. lar fiecare
vibratie din acest joc mecanic, abstract, redus la lipsa de sens care goleste omul
de cuvinte si profunzimi este sursa tragicului in piesa lui Beckett si in spectacolul
de la Metropolis.

Regizorul Alexandru Tocilescu manipuleaza semnele si se joaca discret cu
emotiile spectatorului. Intra cu precizie in universul acestei lumi si transforma
plansul in ras, atunci cand esti mai impresionat si rasului ii da gravitatea lacrimii,
atunci cand nu te astepti. Din acest joc al ematiilor iesi bulversat si cu un nod in gat.
Imaginile si atmosfera domina prin tragism. Intr-un spatiu construit pe metafore
simple (ferestrele, scara, cenusa), regizorul isi permite sa urmareasca simplitatea
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dialogului. Ca o perfida ironie, pe muzica din filmele cu Stan Laurel si Oliver Hardy,
Alexandru Tocilescu spune povestea tragica a lui Beckett, gasind in actori sensul
piesei, incarnand ideile abstracte in creatii memorabile. Fiecare personaj pretinde
o esentializare a mijloacelor de expresie si 0 manifestare fizica a emotiei. Corpurile
sunt anulate si prin aceasta stare emotiva pe care trebuie s-o exprime. Poate ca
rolul Clov interpretat de Mihai Constantin va fi un exercitiu de referinta pentru acest
moment al spectacologiei romanesti.

Teatrul Metropolis — Sfarsit de partida de Samuel Beckett. Regia: Alexandru Tocilescu.
Scenografia: Vanda Sturdza. Cu: lon Besoiu, Irina Petrescu, Mihai Constantin, Razvan
Vasilescu. Premiera: 15 noiembrie 2009.

Plicerea de 4 spumne o poveste

Commedia dell’'arte este un exercitiu de virtuozitate pentru actorii Teatrului
Masca, educati in spiritul unui teatru de expresie corporala si al umorului burlesc.
O echipa tanara, bine antrenata, care se implica in acest gen aparent simplu cu
cea mai mare seriozitate, va umple mult timp sala de la Masca. Impresionant este
sentimentul puternic de trupa adevarata, aproape compacta, cum de putine ori ai
ocazia sa vezi pe scenele bucurestene, in stare sa se sustina si sa sustina ritmul
spectacolului, chiar daca, inevitabil, unii sunt mai usor de remarcat decat altii.
Aceasta unitate a distributiei este poate gi meritul lui Mihai Malaimare, directorul
teatrului si regizorul acestui spectacol.

El a montat Sluga la doi stapani intr-o viziune originala si neasteptata, trans-
pune toata actiunea in epoca flower-power, ramanand insa aproape de piesa lui
Goldoni. Pastreaza caracterele, dar le imbraca Tn datele altor vremuri, iar costumele
in linie moderna semnate de Sanda Mitache reusesc sa pastreze prin sugestie,
culoare si accesorii datele commediei dell’arte. Este destul de riscant jocul cromatic
prin care se face distinctie intre generatii (batranii costumati de epoca si cu masca
specifica, iar tinerii in jeansi si haine din piele, purtand inscriptia ,make love not war®),
imagistic insa reuseste sa sustina conceptia regizorala, alimentand spectacolul cu
un ridicol proiectat unor personaje sau situati.

Mihai Malaimare se bazeaza pe mijloacele commediei dell'arte, dar introduce
idei moderne, incercand o demonstratie despre dragoste si viata, valabila in orice
timp si in orice conditii. Intotdeauna tinerii iubesc, viseaza Si sufera la fel, iar piesa
lui Goldoni este un bun pretext pentru intentia regizorului. Acompaniaza cele doua
povesti de dragoste si incurcaturile nascute n jurul lor cu multe cantece, ca intr-un
spectacol de Broadway, urmarind succesul garantat la public. Atmosfera italiana din
piesa este frumos sugerata prin imaginea unei gondole in miniatura, care deschide
spectacolul gi, apoi, marcheza schimbarile de spatiu, ca intr-un spectacol de papusi.
Poate ca muzica (semnata de tanarul compozitor Razvan Alexandru Diaconu) ar fi
trebuit sa rimeze mai mult cu stilul commediei dell’arte sau macar cu cel al perioadei
flower-power spre care este indreptat spectacolul. Actorii canta live, vocal si instru-
mental, un fel de slagare sentimentale la care publicul reactioneaza.

Personajele commediei dell’arte sunt reinventate de Goldoni intr-un joc antrenant
al rasturnarilor de situatie, al travestiului, al Tncurcaturilor si bastonadelor, sustinut
de o replica spumoasa. Smeraldina (aparitie comica in interpretarea Alinei Craita



